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المتأمل 6 ترابط أنسابهم ودعواتهم, نقاطاً هامة يمكن تلخيصها فيما بلىي:- 

ا ن الله جل ثناؤه لم يقصص علينا أخبار جميع المرسلين» الذين بعثوا إلى 
أهفل الأرض,ء وإنما ذكر منهم أهمهم وأعظمهم أثرأ في تاريخ خ البشرية وهم 
(أولو العزم) وبقية المرسلين, وقد أشار الله تعالى َك ذلك بقوله : 
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مص -_ 


يب - أن فتاه دن (آدم) و(نوح) عليهما السلام فترة من الزمن تقدر بألف 
عام لم يذكر القران الكريم فيها من الرسل إلا (إدريس ) عليه السلام: 


وسكت عن غيره من الرسل ممن أرسلوا في تلك الفترة من الزمن. 


ن الله تعالى قد قص علينا من الرسل الذي يعدي بعد بوت علد ادام 
الرسل الذين انحدروا من سلالة سام ولد نوح فقط ولم يذكر لنا غيرهم, 
وقد روي عن النبي صلى الله عليه وسلم أنه قال: «سام أبو العرب وحام 
أبو الحبش ويافث أبو الروم». أما كنعان الابن الرابع لسيدنا نوح 
عليه السلام فقد هلك مع الهالكين في الطوفان لأنه كان من الكافرين. 


5 - إن إبراهيم عليه السلام هو من بعد نوح ومن ذريته لقوله تعالى في سورة 
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ممالا بد منه في هذا الموضوع الوثيق العلاقة بفصول قصة البشرية أن نيدأ 
بتعريف الكتابة والتاريخ في عرف المؤرخين من الوقت الذي أخذت البشرية تسجل 
أحداثها. ولبس من الانصاف أن نطلق على المراحل السابقة لمعرفة الانسان الكتابة 
«عصر ما قبل التاريخ» إذ ليس من شك أن معرفة الكتابة كانت خطوة واسعة 


خطتها البشرية وهي تتحسس مواقع أقدامها على درب الحياة الطو يلء وفي 


حدث يمكن أن يعتبر بداية لتاريخ مرحلة من مراحل الحياة البشرية, ولكنه يغفل 
كثيرا من فصول القصة الانسانية التي تشكل بحساب الزمن مراحل طو بلة من 
مراحل التاريخ, وقد اعتمدت واستمدت مادتها من عظام الجماجم, ورماد المواقد 
ورؤوس حراب صخرية مضى عليها ألاف السنين . فليست الكتابة في الواقع سوى 
مظهر جديد على تاريخ الأحداث البشرية» وقد يكون للبشرية في العصور السابقة 


للكتابة تاريخ وأحداث لا تقل أهمية عن تاريخ الكتابة بل وربما تكون قد عرفت 


نوعا بل أنواعاً من الكتابات في أنحاء المعمورة اندثرت وثائقها فلم تصل إلى أيديناء 
أو استغلقت قراءة رموزها ونقوشها وصورها وزخارفها فلم يهتد إلى حلها وذهبت 
أخبارها واندثرت كأنها لم تكن شيئاً مذكوراً 

لهذا ولغيره لا بد من ايضاح الفرق بين معاني كلمتي «التاريخ » و«التأريخ ». 

أما «التاريخ» ذ فهوالمراحل المتتابعة للحباة:, وأما «التأريخ» فهو وسيلة لتسجبل 
أحداث تلك المراحل. وليست الكتابة بالوسيلة الوحيدة لهذا التسجيل منذ أن 
استقرت الأرض على شكلها الحالي تقريبا منذ نحو 01١‏ مليون سنة على حد قول 


علماء الجيولوجيا والانثر بولوجيا . 


ولم يسلم الباحثون بشكل عام بأن الانسان الأول انما ظهر في العالم القديم 
(أسياء افريقياء أوروبا) منذ نحو مليون سنة؛ في الجزء الأول من الدور الجليدي 
الأخيرء. وقد عرف الجيولوجيون الآن ‏ من دراسة الحيوانات المنقرضة والتغيرات 
الجليدية؛. وباستخدام الجداول المناخية ‏ ان العصر الجليدي الذي أطلقوا عليه 
اسم «البليستوسين» قد استمر لمدة مليون سنة تقريباء وفي تلك الفترة تكونت كتل 


ضخمة من الجليد على قارات نصف الكرة الشماليء وفي نفس الوقت كان أجزاء 
نصف الكرة الجنوبي تحت تأثير عصور مطيرة» وقد تكون الجليد أربع مرات وذاب 
أربع مرات خلال (البليستوسين) على سطح الكرة الأرضية؛ وكانت هذه العصور 
الجليدية الأربعة رد فعل لتغيرات ضخمة في المناخ والمطر. 


وبعد مواصلة علماء الآثار والجيولوجيين الاستعانة بالعلوم الأخرى لتاريخ الأدلة 
البشرية: بدأ نمط الحوادث البشرية يأخذ نمطأ واضحاً يمكن التسليم به؛ وعرفوا 
أن العصر الجليدي الأخير (وسكونسن) قد انتهى منذ حوالي ثمانية آلاف سنة:» إذ 
أخذت حيوانات العصر الجليدي التي ميزت هذه الحقبة تنقرض منذ ذلك التاريخ . 


وبتلك المبتكرات العلمية للتاريخ بلغت الاركيولوجيا رشدها كمعلم مضبوط وأصبح 
في مقدور علماء الآثارأن يكتشفوا مجرى متصلا للتاريخ لا يقل في تحقيقه عن 
المجرى الذي يتتبعه المؤرخون معتمدين على الوثائق المكتوبة. وعرفت التطورات 
البشرية منذ أن كان الكهف المقر الأول لسكنى البشر البدائي» ثم انتقل من 
الكهف المظلم إلى الكوخ المخروطيء المقام من فروع الشجر وسط الغابة» وتدرج 
البدائيون من طور الصيد إلى الرعي ثم إلى الزراعة التي مست الحاجة إلى التعاون 
والتجمع. فتعلم آباء البشر أعمال الفكر في بناء المساكن من الطين واللبن» كما 
تعلموا كيف يحسمون ما يثار بينهم, ومن هذا نشأت التقاليد التي تناولت علاقات 
الأفراد بعضهم ببعض ف الأسرة الواحدة وعلاقة الأسرة مجتمعة بأخرى, مما 
أوجد الحالة الأولى للعشيرة ثم للقبيلة فالقرية . 


ثم قضت المشاكل التي ظهرت بين البدائيين بظهور الرياسات والزعامات» ولم يلبث 
ذلك الوضع حتى أسفر بدوره عن نشأة الحكام والحكومات للتوجيه الاجتماعي. 
وعني السحرة والكهنة بالكتابات للاشراف على العبادات: ومن الزعماء من جمع 
السلطتين الزمنية والروحية . ظ 


وكانت فكرة الفناء والموت تقض مضجع الانسان الأول فأراد أن يفهم أين يذهب 
الانسان بعد الموت ؟. ومن ذلك الشعور تولد التدين والتعبد وظهرت أماكن العبادة 
إلى جانب بيوت السكن وأخذت القرية في الاتساع فأصبرحت مدينة, ونمت في 


وذضنا 


اباريس 


المدينة وسائل تبادل الأفكار فتكونت الدولة وظهرت عبادة الانصاب «الأحجار» 
والشمس والا وثان والأصنام ... 


ويعزى استعمال المعادن في انتاج السلع البدائية إلى الفترة الأخيرة من العهد 
الحجري الحديث إن عثر على مكتشفات نحاسية دلت على استعماله بمصر قبل 
أربعة آلاف سنة من مولد المسيح» وان استعمال الحديد تلا استعمال النحاس في 
صنع الأدوات الأمر الذي أدى إلى تغير شامل في الحياة البشرية. 


وقد رأى «أرنولد توينبي» في مجالات الدراسة التاريخية, أن عدد المجتمعات 
الحضارية المعروفة أقل بكثير من عدد المجتمعات البدائية التي وجدت واندثرت 
منذ فجر التاريخ البشري ‏ وربما ظلت بدايتها الأولى غامضة إلى الأبد ‏ وهذه 
الحضارات هي: الحضارة المصرية والسومرية والبابلية والحثية والسريانية 
والمينوئية والهلينية والايرانية والعر بية والهندوكية والهندية والصينية وحضارات 
الشرق الأقصى (الصينية ‏ والكورية اليابانية) والانديانية واليوقاتيقية والمايانية 
والمكسيكية (الأرثوذكسية المسيحية البيزنطية) (والارثوذوكسية المسيحية الروسية) 
والحضارة الغربية. 


فق طرفيها توعان ن مختلفان من المجتمعات: 

نوع المجتمعات «المتصلة» بانساب حضارية قديمة. وعددهاء على اختلاف طبيعة 
اتضالها لخفسة عقي ميحتدية . 

ونوع المجتمعات «غير المتصلة» بكل نسب حضاري وعددها ستة هي: المصرية. 
والانديانية, والسومرية, والمينوئية» والصينية؛ والمايانية» و يعرض تو ينبي لبعض 
البيكات الجغرافية فيلاحظ أن تدمر والبتراء وفينيقيا كانت تشكل تحديات. 


ويستمر «تو ينبي » فيوضح 6 موسوعته التاريخية التي استوعيت عشرة مجلدات 
ضخمة والتي تجرأ فيها على عتمة الأزمان البعيدة وراح يبحث فى متاهاتها, 
ويعرض لأهم ما حققه المجتمع الآرامي السرياني, والعربي من منجزات 


أولا ‏ اختراع الألف باء. 

ثانيا ‏ اكتشاف المحيط الأطلسى. 

ثالثا ‏ الوصول إلى مفهوم 5 هو الله تعالى» بين الديانات الأربع: 

اليهودية والزرداشتية والمسيحية والاسلامية. وتناول «تو ينبي» كيف كان اخفاق 
الزرداشتية واليهودية والنسطورية واليعقوبية في مكافحة الطغيان الروماني 
البيزنطي الذي كان باسطا بده أنذاك,: حيث ضمت روما ما تبقى من فتوحات 
الاسكندر إلى الحوزة الهلينية, وانتقمت روما من انتصار المكابيين على السلوقيين 
انتقاماً شديدأء يتعرى فيما حل باليهود بين سنتي 211 ٠١/ام‏ من الهزيمة 
الهلينية لصوغها من جديد ديانة سريانية. وانتهى الأمر بطرد النسطورية شرقا إلى 
ما وراء الفراتء. واستقرار اليعقوبية في سورية ومصر وأرمينيا بين الطبقات 
الشعبية. ولقد أخفقت كل هذه الشعوب في محاولاتها لزحزحة التحدي الهليني 
الصامد في وجه المجتمع السرياني المنحلء إلى أن كانت الدعوة الاسلامية التي 
ارتج لها أركان الجزيرة العربية وكان انبثاقها عام ١17م.‏ تاريخ شؤم على 
الامبراطوريتين البيزنطية والفارسية. وروى لنا التاريخ أنه عندما تولى عمر بن 
الخطاب الخلافة خطب في الناس فقال: «أيها الناس ان الحجاز ليس لكم بدار إلا 
على النجعة, ولا تقوى عليه أهله إلا بذلك, أين الطراء المهاجرون عن موعود الله؟ 
سيروا في الأرض التي وعدكم الله أن يورثكم اياها فانه قال ليظهره على الدين 
كله. والله مظهر دينه. ومعز ناصره. ومولى أهله مواريث الأممء أين عباد الله 
الصالحون؟..» فشعر الناس آنذاك بواجبهم تجاه نداء خليفة رسول الله بدعوتهم 
الاسلامية وتوثبهم لعيش كريم فقامت على أكتافهم دولة واسعة الأ رجاء وتمكنت 
جحافلهم من فتح دولة فارس وهي أخطر قوة لأعظم امبراطورية ساسانية في 
الشرق: 


أما الامبراطورية البيزنطية في سورية فقد كتب على الامبراطور هرقل أن لا يفارق 
الدنيا قبل أن يشهد جيوش الفاروق تجتاح امبراطوريته وتحطم إلى الأ بد ما شاده 
هونفسه وما شاده بومبيوس والاسكندر من قبله في رحاب المجتمع السرياني. 
فحقق الاسلام جميع ما حاولت اليهودية والزرداشتية والنسطورية واليعقوبية 
مراراً وتكراراً أن تحققه دون جدوىء فأنجز الاسلام طرد الهلينية والوثنية من 
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الشرق الأوسط وأعاد في شخص الدولة العربية الناشئة تحت راية الديانة 
الاسلامية انطلاق المجتمع الايراني والهندي والتركي والأفغاني والشعوب الأخرى 
في النشأة الحضارية التي دانت للاسلام . 


نشأة الكتابة» ومَريحلها في الثرقٍ الأوسط 


الكتابة ظاهرة انسانية عامة قديمة العهد لجأ إليها الانسان منذ أن عرف 
انسانيته, وقد احتاج هذا الاختراع إلى تعديلات وتحسينات لا تخصىء, وسعى كثير 
من الباحقين بن إلى معرفة كيف ومتى تم اختراع الألف باء. ولدبيس في مقدور أحد 

ا أن يعرف اسم أول شعب أطلق على الحروف أسماءها (ألف ا التي 
تتلاقى أسماؤها الأبجدية في مختلف اللغات في معانيها وصورها. 
8 وقد مرت الكتابة في أطوار رئيسية خمسة: ظ 

-الطور الصوري : عندما كانت ترسم المادة عبنا. فاذا أراد الانسان القديم أن 

1 إلى انسان آخر رسالة يقول فيها أنه ذهب إلى صيد السمكء يرسم صورة ة رجل 
عد قص او راحو شم ربجا تدر يريد . وهو طور مرت فيه جميع 
الشعوب القديمة التي تحضرت . 


ب - ثم جاء بعد ذلك دور الطور الرمزي: وهو الذي توصل الانسان فيه إلى 
استنباط صور ترمز إلى المعنى. صورة الشمس المنبعث منها الضياء تصلح أن تكون 
رمزأ للنهار. أما وكيف يمثل الجوع ؟ فكان ذلك برسم رجل يده في فمه. ولا يزال 
شىء من هذا في زماننا للرمز إلى الشىء المطلوب افهامه بالصورة مثل رمزنا إلى 
الخطر برسم جمجمة . 


ج ‏ ثم بدأ بعد ذلك الطور المقطعي : وهو بالفعل بدء الكتابة في تهجئة كلمات لا 
علاقة لها بالصورة ذاتهاء كما كان الأمر في الكتابة البابلية والمصرية القديمة. وهو 
«الصورة وأصواتها» أي أسماءها لاستخدامها فى كتابة الكلمات والجمل يكون كل 
منها مقطعا وليس حرفا لأنهم لم يصلوا إلى الطور الهجائي بعد. مثلا: اذا أراد أن 
يكتب كلمات تبدأ بالمقطع «يد» (كما في يدهسء و يدحر) فانه يرسم صورة بد 
ويعتبرها مقطع هجائي لا براد بها (نفس الكف) وائما يراد بها صوت الياء والدال 


التي لم تكن معروفة بعد. وفي أماكن أخرى مثل سيناء ومصر رسموا لهذه الغاية 
أشكالا أكثر تعبيرا . 


د ثم جاء الطور الصوتي : وفيه لجأ الكاتب إلى استخدام صور أشياء يتألف من 
هجائها الأول لفظ الكلمة المعينة. وهي اتخاذ الصور كرمز للهجاء الأول من اسم 
الصورة. أي أن صورة الكلب ترمز إلى «ك» وصورة غزال ترمز إلى «غ» على نحو ما 
يقرؤه الصغار اليوم في دروس القراءة في المدارس أ أرنب. ب بطة ...الخ ... 


ه ‏ الطور الهجائي : وذلك عندما اشتدت الحاجة البشرية إلى التقدم أكثر لتعلم 
الكتابة خاصة في وادي الرافدين عند السومربينء, حيث ابتدعوا علامات تشبه 
المسامير العمودية والمائلة والأفقية بلغت ٠٠١‏ علامة وذلك في حدود ال (١٠2؟)‏ 
قبل الميلاد ثم اختصرت تلك العلامات إلى ما بين )٠٠١-165١(‏ ولكنها لم تصل إلى 
درجة السهولة في التعلم. 


مواطن نشأة الكتتابة العَرببية الأولى في التارجحٌ 


اننا لنشعر بالدين الكبير فيما نعلمه عن نشأة الكتابة في مواضع كثيرة من مراكز 
الحياة الحضارية لرجال الآثار الذين اهتدوا إلى نماذنج نقوش هامة في أرجاء 
المعمورة. حيث عثروا على الكتابة السومرية التي ترجع إلى سنة 52٠١‏ قبل الميلاد 
ف وادي الرافدين. 


ويقول المؤرخون: إن الخط المسماري انتشر من بلاد الرافدين إلى أقطار كثيرة من 
الشرق الأدنىء. فاتخذه الحثيون والعيلاميون واستعمل في جهات سوريا واقتبسه 
المبتانيون والحوريون والفرس والاخمينيون. 


وقد اشتق من الخط المسماريء الخط الأكدى والبابلي والآشوريء ومن الأكدى 
اشتق الحوري والحثي المذكورين في حدود الألف الثاني قبل الميلاد. وقد اشتق من 
الخط المسماري العيلامى بعد أن بطل استعمال الخط العيلامى القديم الصورى . 
وقد عاش وعاصر نشوء الأرقام والحسابات تلك في وادي الرافدين لول مرة في 


يك 


تاريخ البشرية.. ويقول أصحاب النظرية البابلية: إن الخط الفينيقي مشتق من 
الخط المسماري وذلك لقرب الصللات الثقافية والتجارية بين شور وبايل وشواطىء 
البحر الا بيض ولتقارب أشكال بعض الحروف . 


«تاريخ الحضارة القديمة» للدكتور طه باقر. وكتاب «كتاب كتبوا على الطين» 


ولما انتشرت حضارة العصر البرونزي ‏ إذ أخذت دول مصر و بابل وأشور والحثيين 
ق«اللقدهون طبر السنافيوق فق ماك" الشاع واليعن حي سيطرت الدولة الشيتية 
على التجارة بين الشرق الأقصى والبحر الأ بيض المتوسط فتطورت الألف باء في ذلك 
الحين في اتجاهينء فألف باء الساميين الشماليين, أي الكنعانيين أوصلت الخط 
إل العررى والآراكن وقطرط اسن الغتدرى» 


وحسن الساميون في جنوب الجزيرة العربية الخط الذي أوجده أو طوره السبئيون 


وهو المسندء فانتشر بسرعة خاطفة متجها إلى سيناء وسوريا والأردن (وتعدى إلى 


العراق ثم اندثر..), كما تعدى إلى الحبشة من الجنوبء والخط الجعزى الأمهرى 
هذا على ما يقول الباحثون هو الأثر الباقي إلى يومنا من الخط المسماري. كما وأنه 
قد تولد من هذا الخط السامي الجنوبي الخطوط التي نراها في سلسلة الخطوط 
السامية وهي: المسند الحميري السبئي والمعيني واللحياني والثمودي والصفوي إلى 
آخرهدء وأن أبجدية الحروف العر بية (السامية الجنوبية) تتألف من 59 حرفا كما 
وأن الابجدية المتأثرة بالخط المسماري والتي عثر عليها في أوغاريت «رأس شمرا» 
تتألف من 55 أو" صورة. ش ١‏ 
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لوحة بالحفر الغائر على الرخام توضح مراحل انشاء المتحف ‏ نهاية القرن الرابع عشر للهجرة ‏ 


مده 


الحدلله النيت مَدَائالمدَاء وَمَاحَنا لديل تُقدانالله. 


والصَلاة وَالكَلامكَاى مُحَرِسَىْ هذه الا مََهَء وَهَادِءِ والصسرة..وينا 
فلويكن لهذ المتْحَفي تخطيطة” م مَسَبَقَء وابتَمًا هُوعَمَلُّ تَاقَاتٌ 7 تقد تفيذة »في ظِل 
دراقع ثقافية ا وافكار يدانت وليدة مند ينام الضبا والتتباب .ل تورواشديت 
تكبلور مع تعد رالحمسا .اه والاطلا على ه مُنجزات الحضارا ت الكنرى »: لتي بحب بها- . 
مزحلال زبارافي المتوالية الى مَخَتَلفَ بلادا العا ويخاصّة >اوي ا الانزيَه والتاريخية. 
وكان مزاه: الاهداف ف التي حرضت على تنفيذها : هواحيَاء طبيعة الحياة الخلوة 
الى عشنهاقل الحارة ٠‏ ومنازلها :وارواشيلها' 4 لحذة القديمة , والقى كانت 
تقوز على الحبة والتكافل الاجماى ببينت اهلها » والتي اسانتفت بها وتربيت ف ظلهت 
داك لاب وحدت ١‏ نَ الثورة البكولوجيّة الحد شه » وَز حت خت الادوا رت العضرسدية » قفد 
طفّت عو الدكثير من ميرات الخارة ' القديمة؛:و'منازلها “وارواشينها *» كما طفت 
على الحثيرمن الأروات التّى كان يستعملها الانْسَانٌ العرفين المُعودي » في ايه اليوميّة 
ب اليادية والح :7 لاجيال طوياة مضت ؛ وال كانت لها طبعتها المالئية 
والانسانية » وهذا هوتاشا الزَىَب يجب علينا ان تتجمعة وان نحخافظ عليه » مُعْتزين به. 
الشكاك كه ذإن تربيتي المنزلسّة وتعليهي » والمناخ الذكعيه ١‏ اعيشة تق وطنى المظيِرٌ. 
قد لفت نظيء ام الْمْنَ الايلانى : الذعمهيب اكتسب خلال غصورازدٌ هاه صفاتٍ 
عظيمة القيمه » إلى ١‏ لحَذ الذكيب لخد يَستَلهمْه الحكثيز من زُواد د المْن الحديث قيب 
المالر» هذ هَذَا اسن الْدصِِ حصان داعم يستهدفت سعادة | الاسسان : إن ء ورف وسستو 0 
اليوميّة » وإعطاءها مسحة الميال والاساقة الوَيثُة 1 لبحيّاة الهم نفيشها 


و ماحل كك إن ذلك ومزاجل بع حاض وتهد رهزا بت الخصتارات ترك لعاليّة 


الكترى 2 كا كاد لايد وان ينهى | الم بانفَكونَ محم هذاء مشخفت حضاو يشل 
عَادسَمَاذحَ مزمتجزات ١‏ غلنتَ الخضاراريت ينا الكررر ' 000 العطرر الخجرويتى حصبيى الا -” 5 
الحاب ٠!‏ 1 تراز عظمَة العنون الامتلاميّةرء لسَأخد مَحَكانههًا الجَدِيرة به 3 منظنومة المشنون 
العسالية : وهو قعل يكام مع إثرا زاهمكّة وجَمَال الزايف السرفبٍ الشكودي .| 
وقد امحدت خهودي تيع" مواد هنا التحَفٍاء اأكلرم: نالاشبرعاما. واقمرتف - 
مجاذهده امه لستوطق يبت - تيص هنا . وظاظ رهشا + مع طكرق ؛ ولضفت ك إليههنا 
المآذن ملم ذه مزمختلفب 
ل 5 بسباصر رماكة كالبرء 
لضي ٠‏ والسارة 0 والاأعمدة الحتحربة والرختاميم 
3 نوصنا علي + مكدر والاحاديث | الستمويّه ١‏ شلك لمكب يف2 
م2 خط المت رق" لجل : 
مَحكانه ٠)‏ وللظراز المركٍ ا السَعْودِمب جَنَاحًا كاملا وللغا 
سشْرَّعَرَضَتٌ سَمَاذحَ مزخل )سيل وستاورمت له 
المشت . 


ا 2-7 والخحديشة 2 منحبا 
وبمذد. قَافب أذعوالله سيحاتة وتصالى. :أنْ أكون قَذ و فقت 
١ 28‏ سعنت » اتفاء مرصايه .والإقارث سحممة نخمته: وال اله رزالجلرمن. 


وصَراددعامحيد نا محمد وَعواله مس واسيب 0 : 


لوخة ككة لوالةورحة وال فاخي المتخفت 124 اف 
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الحسارة 

عِشْتٌ منذاصفَري ١‏ وَحَىٍ الكَإِنةعَشَّوَْمِنَ عثمري ؛ قاض ماراتكحخت 
ارات مَدِيسَة جذة . وَهي مَبِرية من الْحَجَر المأقّبي » وَبهَا روا اثين مرفقب 
دَاتِ انتكال تحتَلفة ِل هكرمي 22 جيف مارلا جيدة. 

ولك الخارل تسَعَاوتٌ رق في الارتتباع وَالْسَاحَة 3 » وَتَهَاكَل طرْرْهًا ترب يا ف الْصَمِيمَاتِ 
الْدَاخِليّةَ ومسَميّات مرافقها ) وَلَعَطَت كتيل إلا بقنس مَاككانَ لأمل البَيِتِ ين جتاد 
أوساظان مِنْ غني أو فَعَير» وَككانَ سَمَطَلْ لمان هَنَا يُضِيمٌ جَوَا مِنَ الألمَة وَالمْوَدَةِ 
وَالعادونق المتخلص» ؛ ايل ب بدو آهل عدار ة كامدة لج يي الكو العحا عي 
لِسَكَانِ يَلكَ اخازات » كنا عن الضِمَارَ شُمَاالك الأفالي اي ككثيرمن | 47 كو كاز 
حسّت توجيهاتهم وَ يحت رعايتهم .. 

وَقدَ كان المسَحِدٌ وَالْكثَّابُ وَاللدَرْسَة وَامترلٌ واحَا عاد ف الأمكن التي تحصرفيهسا 
كت السوميّة ٠‏ محن الصِعَارَء مذ صَلاة افج روَشروق قَ السشتمئي بي 

عرويها ولاه العشاء .. وَقَدُ حان هاي الصسارة يُمتلوْنَ 0 0 حدهة 


عيلة يلاك نهم تنا ف أفاحهم وأخزاتهع . قَصَِيرْضُم رغ كبيم. 
برضم بحطءنث عَلَى صّخارهم .. لدي ان را التق عمند ما كان يَتَيب 


حَنْ مَجْوْلْهِ لذن كت كان » لَمْ يك ا ا أن يُوَصِى من تزع اسسرتة 
قي غعيابه -. ذلكلان التَاضْط الذي تزب كط بين أهالي المسارة.ء صمي حَلَ اتيج 
العقيّام بهد بهذا الوَاجب سََوَاء من التتاحية الدّينيّة أؤالقيّم الإجمماعية .. 


لِذَّلِكَ كَإنَّ هََا التمَظ مِنَ ألحهاة ف في صارةء أكاح لا حْنّ الصنازن» 
ككارسة الممووقن | النشاطاءت الربا إمكة و التجمّاعيّة » بَلْكَ النقتاطائتث 
الجي تيف كنيل عَمَا هُوَكَايَمٌ الجر - كان لساك الْعَابنًا | الساعكة 

مَوَاسِمٌ م مَمْرُوفَة”وَقَذْ ككات ات عذة ضكات د منهكاا الخكيسه 
لماه وَالعجِوَء والفكبؤش» والبسكرا. وَالمدَاوينَ» واالحكوم 
الكوم » ولد لقبّة عَلى اول هاوي » وَغيرِها مِنَ | لاون ولام واسيب 
اليَكُمك ألبهنا مع اراي في اخارة عسام 1715م ( 145م) .. وَمِنْ هده 
الألحاي ماك د تَمَارسَه الحو م 0 
فريق حار رْتَا الإحفّال | إلى حارم الخرعة للمتباري مَمَّ ميريقها 00 
لهذا الوب اه 2 ان مَيْمَهَ علا قَاتٌ المودة سحن المَارَات الميجحاورة 
م يْشْمَحٌ لا حْنُ الصّعَار _بِمشْاهَدَة بَنَْضٍ ألمَاب الكبَارٍ 
اذاداتك وَل الليل فَقَط # فثل ايه لكات بود و0 اونق 


دَلِكَ لوضف متسارلك اق ال عصصمر للأممراة فين موعدفا بايكام . 
واه -- الشتاركة تَسْمَلَ تَثْمَلُ جمَيع انواع الِدْمَاتٍا 2-4 
بها منَ الكبار» حو حَيى لؤكان الشكلفت حيس مَحَرُوفٍ لما رجلا كَانَ 
اق امرا 2 27 تَعَودْنا مُنذ تعوّمة أَافِرسَا ء #عدن إطاعة الكجار .. 
قفد كات موجه بيَة الصِحَار فق اجسارة 4 مَسَعَوَلِة ججماعكّة “يوم 
بها أهالٍ الحاره 32 جاتب 000 الآآب 5 دك اتنائه » دُونَ أَنْ 


0 هلك افيه دنا عذة ذلك هن بأهانيا: لو 


3 اه بَحَمَانََا في قبي »آنا صارة بِمَفعُومِهًا ف مَطَطري » سَوَا صا 5 

ف تَضْميم مَنَاذِلِهنَا أومتمّط | أسجاة كبحا : كدر 
قي تحكوين شخصيّي» وَقيِبِي الإجقاعِية والياؤكنة فك عق 
مَتَازِلهَاء وقد وَكمْ عَم ارعنت لآمتلوب حَيَاتهًَا الأسرِيٌ» وكمْتسْفَفت 
0 وَككما عا كو ب ا عن احدىق ع ها 
0 1 ميقت سَمتَِعْتٌ بالمشارحد 2 الحخكيين الحادها القياضعة 


دده > من وَقَنَى لتخي .. 
عهنه يداث مَطَداهِرَ المدنيّة اديه اناد 
8 م ار سار اللي ف 0 ا 


م والشرفة لإضلاح- 5 داه : لزي حي 0 عه اناس 
وَنَادَ ف نكافهم » وََلمَهكُم مالم يَسَكُوْنوا يضلمون - 


المدسسَة الْوَافِْدة 
عند ما .دئاق فتْح شبايع بِحَديدٍ 2 وسنتط إحدئ تارابع 
مَديسّه جدة 2 فَهسَت رفي ذلك الوَفَت ١‏ ن الفرضن من الهلم» توسعة” 
الشارع. : شم بعمادة المجائي عدن عادي الظيريت ا موسكع م» كان 
تصبوّرى ىق ذَلِكَ الوق » 2 إعَادة اللجان » ستكون الوبق التي 
عرفا » و حن لم قد أجافي ععلى الصو لصورة مق التي توك عليهكنا 


وتبدانت جع كور الياين فى كتائنة سيل لسري من المجَافٍ 


لم المدّنجّة” الوؤافِدة ا ال 5 ابحديد 
3 1 ل لحان الك رس الخييد امختيطن التوادن قن 


5 


31 


د 


لدجم وَ ديد .. وَبتغكر تتكل اللجاف » تَفَيرتْ أكارة» والازقتة 
و حير ممَها الحكثيل بن اليِلاقا الخقامهة ٠‏ ماي ين اأقمل أكاة.. 


9 هرم 


٠.‏ وَهَدْ اليث على تقب » عِندَمًا اكير وَيَفْتَحُ م الله علق ؛ وَتكون 
لدي ١‏ القدمة عَلى السِدَّء ء اترافومَ ييكا ونان صَفى؛ وى مولي 
النتميلء ؛ إن كك الله ل امتحية هده ذحكرات ١‏ لامي الح لوة 
وَحيًا ة الصسارةء ولجماعياتهاء كانت اميتي هحذه عتتياة : 
اام 5-7 19م) : 


سس 

أَرسَلني وَالري ء رَحممَه النَّهُ » في عام ؟/ا اهم( لكام للدراسهة 
2 إحدى مد ارس مَدينَةَ العّاهق» كانت لعجاة مخعلفية دحعمامًا عَن الحيَادَ 
الَقي كُنث العِيقها 2 وَفَد ايده هَذه الفرصه ع ال و على آدّار 
المتلمين قي الماضي ٠‏ فكانَت زيهاراقي كخخيرَة إلى عُسَلَمِْ المسَاجدٍ التريخية' 
ولكاعت الإسلاميّة 4 ود جعدين 58 همده و الزيارَاث ع ٠‏ حصي 
القّاص براه الحاريخ و٠عخاصة‏ الكارعة الإسَلوي . وَكَارِيعٌ الأمحة 
اعد 2 وهَدا بالحالي ؛ فد 56 ى إلى كوبتب البمَجَة ل قّ جم 
السَماذج الصّفيرة إلى تسل 1 الإستلاي: وكنخ ات 
ححقيق هزم الهولية اجديدة ال ل مِنْ مصبروق القتصبي» 
وََدَ بّداكت ري ذَللك عحاءم اام (56وام) ٠‏ 


ككمًا أنتتي عِسدما : تَكَررَهْتٌ يعخدِمّة الوطن » كان نَصييي 

في الحَمَل هُوّ لوحال 9 تب ِالدولٍ الاي والإِسْلميٍّ يد 

0 وقافونكه الصكدر يذ الكَاحجِفٍ » اجن الاي 

الْتَارتضْيَة مِمَاحَعَلني أَسَشَبََتْ 3 بأمينكتي » خخاصة “عِسدمًا وَحَدْتُ أن 

ججيح شِعوبِ الْْرْضٍ التي رهسا حَعَسَكُ بكل ف وق بيع م مويله 

يِمَاضيَا الحضبارِي » وماتركة لهسم أَبَاؤُهم واد اذُهكم له 
حَراثٍ وَضيَيم وَفَُوْنِ ؛ وَفَّدَ أدردحكف تمامًا أن المديكة قه 
جَوَانِهَا 20 وَالمَسََكَ بالثات م آكر» وه أ مالأ يتناقضبتان 


عل به 


هكم لا سَخْلطِوَنَ بَيِنَ هذا وَدَالِك » و1 جلت الك نيه 


يكل ألوَايهًا ٠‏ نم سكَافِظونَ عن الترات هك ننه ودراسجة 3 التصَام 


منة كبن ٠٠‏ ُوِلوّنَ جوانبَةٌ الحََالِيَة كَقِيَمَهُ السَّمَيةَ وَالشَمَافِيَةَ إلى 
مَفَاهِيمَ واف م 0 الحَدِيعَةَ . .. فهكم يصِيفُونَ إلى الرايحب 

مَصَاهِيِيِعٍ أحسيّاة وابختّاحاتهها .كلدو 
5 عسل مَعَامِ 00 7 تختيرع وع وعتل و وز وَفَدْ تدع هنا دَذالكَ 
وكيا لاسَسَمَعَ م ديه 9 سمح و الثاك > أوتتهكاونَ رف المسَافْظه 
2 تيل و من نشانة: أمام الذحشه الحديشة بمكافيي” 


١ 


0 فالأعه كنا أنه ا 0 
سم مود إلى الداث» تستَلهفَث فيه .. ترب هذا وَذاكَ 
ا 3 مهار 95 أ ا سس ل 
0 ب هارو مت الرّمّن » طالب ّ م 
كع ل ا 3 طدائسئة لبكاهد 
الى 00 0 
المدشحه اعد بكة هذا ل وت يعد إبشراء يداب ؛ وَتقكَب 
للمدنحة الصد يك . ا 


كَقَدَ قد لت مِنَ القن » الحَقيقيين) : الككيي من الدُوَل الى 
نهنا كَّ أىَ سََعَبٍ أو نتَهَاونٍ فق الحافظةَ عناى الََّْاتٍ موَكارية 
وَكَلَ” كبية / 3 1 حَقَ السَارِيّخ 250 الوّات » والمحافظة عَليف هُوَ 
الاي ححَافْظَة "على هوي ١‏ كك وَتاكية لِشَخصيتهًا .. ٠.‏ كاري 
ر الصَارسخ. وَلْأِيوَجَدُ ظَزوك من الظروف إفْ هذ راق يََسْتَطي 


نْ 7< و كد لغ عر 


حاف جيه حر و رَه السَارسخ”.. 


اق عَام +1895ه (لالا9ام) إِنَْمَقَتْ مَمَ 500 
شكال صنين مِنَ احَسَب.» رحبت أن يكون هو اول ند واتِ تحقيق الأمبية 
لت نقيت كصئر لتحقيقهاء وغ ها لم تدب عَنْ حَاطِريٍ . - وَقَدْ أحيوت 
الصادع بالشكل وم وَاللُونٍ الذي ارت أت ينم على مثاله الشكالكت 
وَعِنْدَما حم الانتهَاءُ مِنّ صَاعَةَ هَذَا الماك ذي الْحَجم الصيير 
0 عل ااه مَالِعَةٍ إِججَاليِةٍ مِقَدَارَهًا ثلاثة”آلاف لو ئودي. 


ع ع ٍ 


قَامَ الصايغ بتركييه ؛ » عَلَى إحدى نافد صنزلي كن حارج : لكي أقَارِنَ نمه 2 


وَبِثِن نت باق ١‏ المبايك ١‏ المصوعة 0 فن “الالو مك تو 0 كم اسشتعيد من مشاهّدي 
لت » تعض كرات 00 


وَتَحَدَ أن نتن الصالع” خكين الشمَااك اقول ف إحشدى 
وَاجِهَاتِ مَنَزِِي ؛ كان أ الدَورٍ | لضي : و حصي فيه اديه 


الجرّليّة والْسَدِيّةَ الي لات قو في نفبي .. وطفى جَمَالْهُ عَنَ جحمالٍ 
الشصَابِيكَ الأخرئ » ' ريربت ا عْسَ ايُضدًا تشياكَ الْدَوْرٍ الول و الضنوع من 
الألوصِيوم وتشتالف خشيير مايه لما نَم عكزه ا الدَوْرِ لأرضي. . وَعِدْدَمَا 
إننهئ لماخ ندال وَرْادَ اباك ١‏ الكانى . مِنَ جَمَالٍ الكرل» وأ ضعت 
بقيده الشَبَابيكِ المطبتوعة من “الآ لوٌمنئوم" لآ تَتنَاسَب مَعَ الاعال قبية 
الَخْرَفَة » بَحَارِفَ مِنَ الترّابت الإتلةميم . 


حَْطَوٌة” خطوة.. شرك ابى ا تَحْد َ أفتكر. 01١‏ ربط 
مَابَينَ هَدًَا الشَكل وَذَالكَ» وَبَيْنَ قِرَاءاقٍ الكينيغ عَنْ الْفَنَ ١‏ الحلدىب 
وَفُبَمْتٌ ان تكن مُخَبَلفِ الضّنَاع المهرة » مِن اجميع البَلِدَانِ الاسْلاميّة 
جَرْيًا وَرَاءَ ماكان مُتَبَعكا فى المي للاسشتقادة من تلب أنواع تبات 
الضشون الإسلد ته 
> ا ا ل 00 م / 
وَصَعْمتَ بَيْفي وَبَينَ تفينئ: أن يكون هدا المتحف حاص ؛ قررلك 
قٍِ نوعِه » وَ شكلم : وَانْتَلوْبِهِ » وَمَحَسَوَاهُ دُونَ تكالفب 00 


وَفَدْ رَادَفِ » جَمالَ الصّمَلٍ 7 تجتن المي لوح وَلَحَه إصثرا ات 
وْنَ هَذَا الممَحَث » على صغرمء باذن الله 0 فرعا 
كدر الإمككان .. 

رَادَ تي هِمَمْ الصمَاع الْذِينَ تَفَانوا وَتَعْنَتَنوَا فى أذَاءٍ الاعال الختلقّة 


نَصْمِيمًا على ١‏ 3-00 المْنّ 0 9 هو جَوْ مث التّحف حلي وحارجيًا 
المحجبن إِيمَائهُم وَافْساعَهُمء بن ماتركة الأنبَاءُ والأنجِدَادُ » مين 
3 8 أواع 0 الي 00 عظبِ 0 المَة؛ وَسَووَ كون هم نوات 
يَهْسَدَنُونَ _به فى صساعة ظلفا بك لسضية جه المْمل : » مع حرصهم 


يي . 


وَأْمَامَ هَذِهِ الْظُرُوِفٍ » والرُوح الْسْتَويَةَ الكاليّة » الي سرب بَينَ 


جميع الضّمّاع ٠‏ يَدَاتَ رغلي الطوبلة مَمَ 17 لمحف السبكَاءِ اجزءا جردا 
تتا رسكنا د وكا فَاعَةَ 0 يِل ادم حَتَ مط الس 
اكع إلى 00 إليه 2 سِعَون الله وَكَوفْْقِهِ .. 


ركنت اح رضي كيى ؛ واهما + كل الدوافِع القوميّة والوطييّة 
والاستلامية 7 التي جَتَلتني الْمْمَعْ بالمّاركة كاجِل وَطَنى » ف 
سان هَذِه القيّم مِنْ خِلال مُنْحَنيِ هذاء وَاضبنًا فيه كل مُنْتَطربٍ 
من مُخْسَلفٍِ يلاد العَالّم ٠‏ مُرَجِكرًا على مُسَجَاتٍ أحصَارَة المرَكَة والإسلاصّة 
ال مخ بض ولع من المَصبارات ااتضر . 


وَمِنْ ها لتق كان 7 الما . تُموًا عُصْبْويًا» سِمَعنى أن 


الى يَدْم يَستدرِيٍ إشْكَاءَ جرم زو أخَر مُكَوِما لَه ؛ لِدَّلِِكَ» لم يحكن 
ع هَذًا . خطة كايلة سبق مَرسكومّة وَمَدْرُوسَة لإننشَائوءكَمَا 
أشرث سايق » وَإِنَ مَاَمَ بَِاؤهُ وتكويئة وحَزويله بِاللحَفي وَالقَطع 
اميفو 0 َع بطرقة و تِلصَاكَةَ ,» وبددَافِم ذَاتَةَ ,» وَفُومكِةٌ وَنَضَافِيَةٌ ووطْنكو 
بق جيل وَحِفْظٍ الْأَدَوَاتِ والْسُّنُونِ 0 نَسْتَممَل ف الاضي 
0 ينصَرهِونَ حَنْ اسْتِعْمَالِهَا ٠‏ حربًا 5 وَرَاء 0 0 
أتَاحشرلي ططبيعَة” عتمي . التي تَصنَضِي السَمَرَوَالتدمُلَ » إلى مُختدَتٍ الأفظار 
العميسَة يقر والإسَلامَةَ وَالْْحِيجَة 2 وْجَارَة" 3 مَل المتَاحمي 00 م لشاصحة 
وال على الأمسر الصيبيّة » 5 الفك كه" كفيك عِدَة إتصَالارتب 
في الكثر من بُِزْدَان ,العتالم » مع البَيْوتَاتٍ العَاليّة المشخصّصة 8 
جع وَفْسِمٍ اليّحَف الْأسْرِيَّةٌ : وككت نات مَعَ المسَخَصِصِينَ قي هكنا 
الْمَرْعِ مِنَ الْتَصَّافَةَ في الحالع » وَكدتث حَرِيصًا حكل الحرص اننا إَيَتَاقُ 
لهَذه القطع : أن أحَحَتن مس ) أصَالَيها » هيدا 2 ذلك بالوسَاكل النضك 
والخراء المسَخَصِصِين ؛ ككل ف خصُصِه» وَدَلِكَ هَبَلَ أن أصِيفَهَا إلى 1 
مَقَسَمَيات التحف .. 


ِدَلِكَ فإن وَراةِ كل قَطعتء أ 
علمقة: ودئايية لخذا وعَطَاءً » » وقد 
ومشلوكات سافمة .. 

وَنَهَمَني أن وض إن هذا لمحف هُوَ نقَطة" مِن البَحْرِ الْرّاخِرٍ الذي 
اه و ولا لحمقه » بحر ر الْمُئُونِ والكراث» وَهُوَ يُلَخِصٌ تاري الْسون 
للِقَارِىء ء» وتعرصبّه رف إِطَارٍ َيرٍ متكلِني » ويتعي إخساسّه الْجَمَافِ 


وحمو عة فطعم مَترُوضة قصّحة 
4 وك ور ا 


امْكسَبني هذا خلرة متواضعة 
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وكير فيه ايعجابّه بالإبداع الإسْسَاق » وَسَزِيدِ حرْصَّه على تراته الي ؛ 
ويد فئه إلى العمل والابداع ء ايكون الأبسَاء والاحفاد جد يرن بأولئلك 
الآَبَاءِ والآينادٍ كي حَاوَلت ان عون مُسَحَقٍ مَجَمَعًا م مُختصِرًا لأمم 
الحصاراتِ الي بيت يمَصمل عَبَفَرِيا تَ شى » مَعَبرَة ةَ حَن اتتمقاط مَتَعَدِدة منّ 
الخِبرات الإسكانيّة عتر الْمَصُورٍ آملاّ أن يكون دكت فُوية اف صعرج 
محويكين نه الوَاغِبون قْ الْتَرَوْد بالمعترفة واستلهام الُْرٌاك». ف بتَاءِ 
حوره مره بن منه عظرٌ ا ماضي > ورجَاء” إن متَقبّلٍ تاههيي. 


هه © فل سبل وو سا 7 
وَلَحَد حرصت هَدْرَ جَهْدِي على ان أكون التَحَتْ المكريوضهة مَدَكَضَة 


ومَعَبّردَ حَن اليحكرة الي امه سهد فنهنا مِن إِبِوَازٍ أدَوَاتِ تراشا الْعَرِنيٍ في 
الممبحه العريسية المتعوديّةٌ ) والتزات لاسَودي القطيم ف ف أماكنم وَازْمَنه 
المَعَكْدَةٍ » والتي كانث دومًا ورا احْرَقَ على العالم 5 حميع فرؤع المخرفّة 
لايخ » كما حرصت على تيل اشير عن اليم القطاية ف أحصَارات 
الكير » وَليَكونَ الإِطَارٌ سَامِدُ لِحَصَاراتَا العربيّة. وَالْإسْلامَة , احا 
الحَصَارَاتٍِ 00 فحن 0 0 وَاحدٍ اذه ممه ” ماقفية ناه وتمطة 


وإ كات عور ا حَرصّت عَلى الانثَارٍ الْمَبِيّة. تَمَدِيرًا لمضمُوبه ها 
أو لتأبجية رغهية الجَمْع أو التكة البَسِ ع إن عَصرَبَا لح بيك » يَعْتَيرُ هذه 
يار .مكاية وتائق هامة ذات هَمَم حَصَارِيةٌ تَاريخية وَفْسَيَةِ وايجماعية 
وافيصَادية » هَضِِهَا تَتَجَسَد خُلوْصَاتُ أفكار» وَدُّرا سَهارَاتٍ » وَمُسْتَوبياك 
اذوَاقر» مِمَاجْعَل حنظهار وَاجِبًا هُوميًا وَحَصاريًا » لأنّ ذلك يدل على 7 
تاق وإغجّاب بإيدَاع ف وتشيج لجَهدِ إِشَافة» كما أنه ينْهمْ في 


نعل الْقّات الْحَصَارِيٌ إلى الكجيال الكادمة 


ل ذلك كن م سَعَدِي حَِيشَا في إنشاء يتف حصارق ةي 
نَبَجَعْ فيه مَقتَكا فيه ؛ حرصت عَلى أن اير مِنْ لاله القبهم 
اسباردة يللم امات العروفة »كما حر صبيت ككل ١ء‏ 

أنِيصجًا على أست انبِورٌ وجل اله هم الدرمكةه مكة الفخريعة 
َالاسْلامته بِصِفَهةِ عامة و» والعريقة المحودكيلة بِصِمَةَخَاصِةِ » تارك لِلقَاري 
وَرَاكِرٍ اليَمَحَفِْ عدن ززراهم مكاركة بَنَ الحَصَارَاتِ » كل كسب تتامشحه 
وَدْوقَهِ » ٠‏ لِدَلِكَ لم يكن إنفَاق غَيْرٌ الْحَدّود لإفتتاءِ التَحٍَ | أمْوًا حَشْوَاي د 
الَعْبَدَ الجاحتة في جنع ماهو هيم وبر » وَهْوَ أملٌ حَنبَنَ الصَارِين وك 
بالنْبَة لي كان سَحِيًا ورا حميق هدقف حمكازي وَتكَاقَء لخدم وطي 


العطيم ظ وتمْجيلاً > د لكزر مِنْ التَكَاليد والحادَات الْعَرَبِكَةِ والإسلاميّة 3 الَجي 
كحكحادتث إن حي لسَّبب ؛ عفَيَان مَطَلاضٍِ عا العصريّة يْهَ » وامكايّايها ١‏ لوجي 
٠وأدعو‏ الله الْمنَ الْحَدِيرَ ان كن لحان حي © ف صبّوء مَاانشَرْتٌ إليه ؛ محَقِّةنًا 
لخد مد تَمَافحَهَ م وَدربَويِهِ بلا حند وو لاجيال ‏ جديدةٍ مِن التثشبّاب الذي سَيتَدفُ 
مِنْ لال زِجَارَة المتحَفٍ» وما سَيُنص ثقَافيًا عن حُموبَاجِه بإِذْنِ الله عط قاط 
ََْلِفَةَ مِى الحَصَانَاتِ » وَعَوِككيْيٍِ من مَطَاس أكَياةِ الْعَاشِيةٌ » الي ركَتْ 
بَصمَاجا ف أعماق الإضان الصري اننم على مر الرُونٍ الطويلّة, و بارخ 
أدئ هذه و الكضيال. » الإعترّاث بد يهم اللاي ا ولإتماء ارق » ود ظ 

تم أن يَرُورَ المتحف رَرو وَطني اله مم » الماحكة اليَة التُوودية ؛ 
لْيَسَاهِدُوا د كُرَامَْا الاسّوىئ الخرن + 


قَلْنْ مُتَحَة مُنْحَفِ هَذَا ككل الْتَاحِضٍ» 6 شد زثُ ١‏ وَأككة شَىءَجَدِيدٌ» وَلِيِكُ 
مَادَي ا وَعَرُوصَتِي واعترَازِي بوظني ؛ وَعْبَي ف ان تون 0 
يلدي » مُوارِيَةً لحصّارات الدول التعرفة ؛ حافما ومُستضَّلة : نا كانت كه 
مَاضهتا الفتديم . 

وَقَدْ حَرصْتٌ في كِنَافٍ فَذا هق الكدقة" على أن كون الحاكة مِنْ زِيَارَةِ 
لميَحفٍ ولول 2 فاعَاته وأرٌوهَِهِ » مَكْجَّلَ الْمَابْكَمَ » كَكمَبتٌ » قاد مُوحَرًا 

عَن الْمَادَاتِ وَالْتَمَالِيدٍ الإِجمَاعِية وحن الفي الْيَدويْةٌ. عند دَ الْيَدْو وأحخضير: 
فق في الائة اسَنة اللأخييرة ؛ في الماكة د الْعرَية السَعُودِكِة . كما اضَنْت عَصلا 
لي يفون ما ةَ الإشامية ف مُخْتََبِ اليلتان الإسسلامية » ليكونَ 
شاريحًا ومَكيلد لْزْجارم جاح الْكَاعَاتَ الإسلاميّة » وَاصضفت كَدَلكَ قَصْاد دعن 
العصارات الْتَابِمَ للإِسَلمٍ » لتوضيح الأبماد أعتصارية ؛قََ ليع الممَيقٌ 0-2 
0 من حصبَارَاتِ الْعَالم الكيزئ منذ مُنذ المَضس "١‏ سح حَتى ظُهُورِ الإبتلاع 


الْفَصرٍ الحيث » وغتَايّتي أن نسو نَقْرَايْر 0 الْوُؤْيَةَ اعافد 


ادكه من زمارة المْتّحَفٍ . 


ٍ لذَلِكَ كَإِنَ ما يطل عَلْيِهُ الْعّارى» مرذخا خلال هَذِهِ المعَدمَةَ “ وَالْرِْرٌ 
للمنّحف » يه كناحي وَقَصِتى الْمَلوداةَ » الممتعّة ‏ اميد 8 لمخيرة . 


والبذ ا 216 ككل َلك وَلَم السَكروالسَنَاه. 
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ساحة المتحف 


بتكون المتحف من مباني رئيسية هي: المسجد.ء واجهة القلعة. بيت التراث العر بي 
السعودي, ببت التراث الاسلامي, بيت التراث العالمى. ومعرض التراث العام. 


وجميعها تمثل واجهة مبنى المتحف من الخارج» وقد صممت على الطراز 
الاسلامي, وتكونت من الانشاءات الحديدية, والأسمنت المسلح, والتركبيات 
الخشبية المزخرفة» (المشربيات ‏ الحشوات ‏ الشيش... الخ )مع استخدام الكثير 
من العناصر المعمارية الخشبية المختلفة التي ربطت بعضها مع بعض بدرجة 
عالية من المهارةء بالاضافة إلى تكو ينات الرواشين وعناصرهاء والطاقات 
ومفرداتهاء وادعوات بأشكالها وأحجامها المختلفة. كما رفعت المآذن والقباب 
الاسلافية عل فقي اللمكهف: 


قد تم الأهتمام بالواجهات الخارجية بصفة خاصة, حيث صمم السور الخارجي 
ار المشاهد من رؤية الأعمال الفنية في بسر وسهولة. والسور الخارجي يتكون 
من تسع عشرة وحدةء كل وحدة مكونة من عمودين مخروطين من الجرانيت 
الوردى الرمادى بارتفاع مترين لكل عمودء و يتوسط العمودين عمود مربع من 
الجرانيت الأحمر بارتفاع 51١‏ سمء ومحيطه السفلى ١177‏ سمء ومحيطه العلوى 
55١‏ سم. والعمود المربع حفر عليه من دده اقفن بيت من الشعر وحكمة 
داخل إطار زخرقي إسلامي ذي لون ذهبي مميز 


وبين كل وحدتين توجد ستة أعمدة مربعة من الجرائيت إرتفاع العمون ٠ ٠‏ سم 
حي اس ساي اماي 0 له اها الل . وتزين 


كن بحس 


أما قاعدة واجهة القلعة, ٠‏ فهي من أجمل ما تقع عليه العين, كرمز وتجسيد 
لأهمية القلاع والحصون 6 التاريخ الاسلامي, . وقد بئيت يحجر الجرانيت . 
فالواجهة الجنوبية لقاعدة القلعة ٠‏ بالاحظ عليها جمال وتنسيق الشكل العاح, 
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حيث الباب الأثرى الجميل ذو الطراز المحلى. يتوسط الواجهة المبنية من حجر 
الجرانيت والمزدانة بلوحتين كتبت عليهما بالحفر على الجرانيت آيات قرآنية 
رأحادية قبوية حخط كوق ,حمطل: كنا بناوسظع الكامدة مررات:متكوك هن 
الجرانيت. 


أما الواجهة الغربية لواجهة القلعة فبها ثمانية أعمدة مخروطة من الجرانيت 
بارتفاع " متر لكل عمودء وقد حفرت على كل عمود بشكل حلزوني سنبلة القمح 
كتب عليهما بالحفر على الرخام آيات بينات من القرآن الكريم بخط واضح جميل, 
والزخرفة الاسلامية الجميلة لأطر الآبات» وجمال وتنسيق الخط يضيف الى المنظر 
عنصراً من عناصر الفن والمتانة. أما التوحة الوسطى . فتتوسطها اليسملة وتحتها 
الآية الكريمة ١‏ إِرَفَلْكَكفَامِينا 4 وتحتهاط صَدَرَاءدلطلِيم ثم علم 
المملكة العريبية السعودية وتحته أربعة أبيات من الشعر يلي ذلك موجز لتاريخ 
ولادة المتحف ثم زخرفة عرببة اسلامية جميلة. 


وقد نم انشاء ثلاث عشرة نافورة قْ فناء المتحف حول السور من الداخل » وهذه 


النوافير متصلة مع بعضها يجدول من الماء المتحرك (السلسبيل). . وجميع النوافير 
بربطها الشكل العام الموحد. وبداخل كل نافورة هناك عمل فني متكامل ومختلف 


في الشكل عن النوافير الأخرى, حيث يشاهد بعض من النوافير مزدانة (بالزير) أو 


أما الواجهة الأمامية لكل نافورة فقد حفر عليها برج من الأ براج الفلكية الأثنى 
عشر والمستمدة رسوماتها من البيئة المحلية, وقد استعمل رمز المملكة العربية 
السعودية النخلة والسيفين على أحدى هذه النوافير. 


أما نافورة الزيرء وهي النافورة الرئيسية في المتحف. فهي على شكل ثلاثة نجوم 
ثمانية الزوايا يتوسطها الزير بالحجم الطبيعي المصنوع من الرخام السعودى, 
وحوله أربع شراب وأربعة دوارق من الرخام السعودي ايضا. 


وعليه أواني الشاي التقليدية من (براريد ) وفناجين وعلبتي الشاي والسكر, 
و : لجميع مصنوع من الرخام السعودي : 


وي الفناء بنيت مقاعد مرتفعة عن الأرض ومكسية بالجرانيت وأختير لها مكان 
بالقرب من السديل» وأمام النوافير المتعددرة. خاصة نافورة الزير المتدفق منها الماء 
6 أشكال جميلة ممايزيد الجالس شعوراً بالراحة ويتيح ل» التمتع بمشاهدة 


وعمل الخير إدتغاء مرضاة الله تعالى. وبازدهار العصور الاسلامية تطورت العمارة 


و السبيل نشاهد البسملة بخط أنيق وجميل وتحتها كلام المولى عز وجل : 


201 من 

عل درَآلاء لتحي 4 وتحتها ١‏ صَدَدَاةلكِيْم م وتحتها كلمة السبيل 
بخط كوفي مظفر ثم الزير و (الغدارة) المصنعان من الرخام السعودى بالحجم 
الطبيعيء وعلى الجانبين توجد لوحتان كل لوحة محلاة باطار من الرخام 
الجميلء وتتوسط اللوحة دائرة بها زخارف اسلامية ذات وحدات هندسية متكررة 
ومتداخلة بانسجام تام مشكلة طبقاً نجميأء تلى ذلك دائرتان تظهران الابتكار 
والتجديد للفنان العربي المسلم حيث أدخل عنصر الشربة والدورق في أشكال 
هندسية متكررة ومتناسقة مع كتابة كلمات هنيئاً ‏ مريئاً ‏ غدقاً ‏ مجللا. 


أما على الأعمدة الأربعة الرخامية التى تحمل سقف السبيل بتيجانها المزخرفة 
بأوراق الأكنثس فيظهر التشديد واضحأ في طريقة استخدام الخط العربي كزخرف 
وعنصر جمالي» فعلى كل عمود حفرت الآية الكريمة و ويم وآ الى سرون 4 
بخط كوفي جميل مع تكرار إستعمال الخطوط الطو بلة المصأحبة للخط ومدها لأعل 
وأسقن الكتابة لتضفي المزيد من الجمال والرشاقة على العمود, أما الزخارف 
الاسلامية المميزة فتظهر في أعلى السبيل ثم وضع على سطح سقف أعلى السبيل زير 
وشربتان من الرخام على مرفع لكي يكمل المنظر الجمالي للسبيل؛ أما البئر. مصدر 
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م 


الماع قديماًء ع سي لخ و السعودى قطعة ‏ 


أما أرضية المتحفء فبعد الدخول من المدخل الجنوبي بشاهد الزائر الأرضية 
مرصوفة بمربعات حجر الجرانيت السعودي على شكل دوائر هندسية كبيرة 
وصغيرة. كما بيدو واضحاً ف جميع أرضية فناء المتحف مجموعات من الرسوم 
المتناسقة بتصميمات عر بية اسلامية, كما أن اختلاف المناسيب للأرضية قد زاد 
من جمال الفناء الخارجي 


أما | أرضية الحارة ا ل 00 د ٠١‏ 0-7 ود 
والدهاليز. 


وبالنسبة للسلاملك والحرملك المصنوعان من الجرانيت فان جمال الأعمدة 
المخروطة يظهر في دقة الصناعة, ودرج السلم الدائرى مصنوع أيضاً من الجرانيت 
الأحمر السعودي بسمك لا سم ويتميز بجماله وفوة صناعته. حيث تتكون كل 
درجة من عدة قطع متناسقة. ووجهها بارتفاع /ا سم وسطحها بعرض | سم وهي 
مجلية, أما باقي سطح الدرجة فمدقوقء أما الشرفة التي أمام مبنى المتحف 
فمحاطة بأعمدة الجرانيت بارتفاع 0 سمء وتربط الأعمدة من أعلى كوبستة من 
الجرانيت السعودي بعرض ٠١‏ سم وسمك ٠١‏ سم,ء ٠‏ وأرضية الشرفة من الجرانيت 
المتميز بدقة التنفيد. 


والرصيف الخارجي للحت مكسو بالجرانيت الرمادى المعرق لسو وقد صمم 
بحيث بكمل الأعمال الفنية الداخلية للفناء. 


وقد تميز الحرف العربي بالجمال والطواعية فأعطى الفنان العر بي المسلم مادة 
دسمة لتطويره وإدخاله في الفن والزخرفة الاسلامية. لذا نجد العمارة الاسلامية 
مزدانة بالخط العربى الجميلء كما نجد الخط العر بي مزخرفاً للأواني النحاسية 
والنقود وأدوات الحرب والمساجد وغيرها. والقرآن الكريم هو الأساس في تطور 
الخط العربي وتنوعه. وانطلاقاً من ارتباط الخط العر بي بالحضارة والفن 


الاسلامي فقد تم التركيز عليه في أعمال المتحف إحياء لهذا التراث الجميل وحفظه 
من الاندثار وليكون نموذجاً حياً لعرض أنواع الخط العر بي للدارسين والباحثين. 
فكما هو معروف أن لكل نوع من أنواع الخط العر بي عناصره الجمالية المتميزة: 
فالخط الكوق هأنواعة الملخلفة وفكار والشقامة زوابافوأشكالة الوندسفة وكير 
حروفه. والخط الكوفي المنسوب لمدينة الكوفة حيث أن العرب الذين قدموا اليها 
عام /ا١‏ هجرية حملوا معهم خطهم ثم ما لبث أن دخل مراحل التطو ير 
والتحسين والتجو يدء. وسمي بالكوفي حيث ساعد على انتشاره مركز الكوفة 


الحضارى والسياسي والعلمي والعسكري. آم خط التلث فيتميز بالجمال والقوة 


وهو من الخطوط الصعبة من حيث القواعد والانجاز وبالامكان سحب حروفه إلى 


أمنا الها الدبوانى فقد جاء نتيجه عدة محاولات قصد منها التحسين 6 الخط 
وكانت حروفه ءاه ابهة و 1 0 مع خط ال' ٠‏ والذا 4 


والخط الديواني الحلبيء أو الخط المرسوم نسبة إلى استعماله في الدواو ين 


و9 


والكتابات الرسمية؛, بتميز بالتزو بق في الكتابة وتقوس الحروفف. 


عا خط الرفعةه فيمتاز بقصر حروفه وابتعاده عن الزخرفةه والتجميل ويمكن 
كتابته في وقت قصير. 


أسااخط التسخ فيل خط الرفحنة فى سهوولة كقايقة بو تار نمنووتةه: وكترة 
الاستدارات به., وقلة الزوايا الحادة كالتى نراها فى الخط الكوقى. 


أما الخط الفارسي فهو من الخطوط الجميلة و يتميز بالأناقة والرشاقة. 


وعندماتم اختيار المادة الكتابية للمتحف فقد أختير له خير الكلام وهو كلام الله 
عزوجل ذو الجلال والاكرام متمثلا فى الآيات القرانية الكريمة. ثم حديث سيد 
المرسلين محمد علبه أفضل الصلاة والسلاح, ثم تأتي أبيات الشعر والحكم 


م 
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والأمكال محفورة عل الأعمدة: فقمن الخازج همزدانة بأجمل ما كتب باللهجة 
الحجازية الدارجة عن مدينة جدة:؛ فى ماضيها وحاضرهاء والاً بيات الشعرية 
للشاعر المرحوم أحمد قنديلء أما على الأعمدة من الداخل فقد حفرت أبيات الشعر 
العربي الهادفه وكذلك الحكم لفن نح انتفاوّها بامعان لتكون هادفقةه وذات وفع 
مكيب غال النسين 0 


وفى فناء المتتحف لوحة حفر عليها المساجد الثلاثة التي لها قدسيتها في قلوب 
المسلمينء وقد تم حفرها على الرخام السعودى, فالمسجد النبوي الشريف قد بنى 
فى السنة الأولى بعد الهجرة وشارك الرسول عليه أفضل الصلاة والسلام في بنائه, 
وبنيت قبته الخضراء في عهد السلطان قلاوون عام 1171 هجرية وأول من صبغها 
باللون الأخضر هو السلطان عبد الحميد ١١57‏ هجرية. 


أما المسجد الحرام فقد بنى حول الكعية المشرفة قبلة المسلمين التى انبلج منها 
النور على هذه الأمة الاسلامية. 


أما المسجد الأقصى فهو أول قبلة للمسلمينء وهو الذي أسري بالرسول عليه الصلاة 


والزخرفة الاسلامية الجميلة تحيط باللوحة. و يظهر في الاطار الداخلى للوحة ثلاث 


أنواع من العقود الاسلامية. هي العقد المديب الشائع استعماله في العمارة 


الاسلامية والعقد الهلالى والعقد المدينى. ومعظم العقود الشائع استعمالها في 
القمازة الانتلامية متوكودة فق الواخية الغرستة للقلعة وق لوحة المساحد التلاثة. 


والزخارف الاسلامية الجميلة نجدها واضحة على الأعمدة وفى رسومات الأرضية 
وعلى الأعمال الفنية بالمتحف, وتتميز هذه الأعمال بجمال تصميمها ودقة تنفيدها. 


وقد بلغ عدد الأعمدة /01؟ عمودأ بطول إجمالى قدره /1١ر7/81‏ مترأء كما بلغ طول 
الزخارف المنفذة 4٠5ر١57 ١‏ مترأ. وبلغ عدد الكلمات المحفورة بالجرانيت والرخام 
6 كلمة ,طول إحمالى قدره 87ر5١‏ مترأً. أما عدد النوافير فهى خمس عشرة 
نافورة و بئر واحدة . 
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لكل أمة من الأمم طابع فني خاص .. تتميز ئه2 وتعكس الأمم 6 صوره وأشكاله 


نظام الحياة. ونمط المعيشة والعادات والتقاليد الخاصة بها.. وهذا الطابع يبقى ‏ 


أصيلا لايتأثر بما يتولد من فنون أخرىء لأنه يظل دائماً التراث الفني العريق: 
الذى يحدث العالم عن تاريخ هذه الأمة. وتتمثل فيه نوعية الحضارة لهذا 


فراغه متعة, وكانت مشاغل البشر في تلك العهود الغابرة لاتتعدى مهام حياتهم 
وشؤون كيانهم, تشملهم الطمأنينة والسلام» وتجمعهم عوامل الجد والعزم 
مندمجون في بيئتهم بين أحضان الطبيعة التي عشقوهاء من أجل ذلك كان 
إنتاجهم يعبر أصدق تعبير عما تكنه الطبيعة من أسرارء وما تنطق به من جمال 


عليها ردحاً طويلا من الزمن, وسجل كيف تغيرت وخضعت لأسس الارتقاء 
والتطور عندما أحس الانسان بوحود قوة خفية تحرك الكائنات وتهيمن على 
شؤونها. 


وعندما ألحت على الانسان الأول حاجته إلى التجميل والزخرفة والتزيين» كان من 
البديهى أن تكون الطبيعة مصدر وحيه وإلهامه. فاستوحى من بعض مايحيط به 
من مشاهدها عناصره الزخرفية وزين بها كهفه ووشم جسمه ولم يخطىء الفن 
طريقه إلى الشعوب البدائية التى قطن أهلها المغاور والكهوف في كل قارة من 
قارات العالمء هذه الشعوب التي خلعت على سلعها وأدواتها وملابسها ومختلف 
حاجياتها شتى ضروب الزخرفة والتزبيين وقد قصدوا بها التجميل والتزو يق. 
وتعاقبت على مر العصور حضارات مختلفة في معظم أرجاء العالم» وأتخذت لها 


مظاهر متميزة ومتعددة, وتنوعت فنونها الزخرفية تبعاً لبيتتها ومقوماتها. فمنها ما رء 
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نشأًهذا الفن عندها وليداً ابتكرته أذهانها وخلقته بيئتتهاء ومنها ما نشأ عندها 


واليوم فان أظهر ما يميز الأمم بعضها عن بعض فنونها الزخرفية التي دفعتها 
إليها حاجتها الاجتماعية ومستلزمات كيانهاء فهي الوسيلة التي تنطق بحياة 
الأآفراد وحباة الم لمجتمع, لأنها تشمل كل دواعى الحداة: وتضة تصفى معالمها عل كل 
لن شين كل بيت لها فيه أثر. وفي كل غرض عليه منها مسحة. وحياة الانسان 
كثيرة المطالب» متشبعة الأهداف, والفنون الزخرفية تتغلغل في كل مطلب وتسرى 
مع كل هدف مما يضفي على حياتنا الشعور بالراحة والبهجة والسرورء وتبعث في 
نفوسنا النشوة والغبطة والرغبة في تذوق الجمال.. 


منذ أن فطنت إلى اللغة التى أتحدث بها وهى لغة ملابين من البشر لهم 
خصائصهم القومية والتاريخية. عرفت أنني واحد من أبناء أمة تسكن أرضاً واسعة 
الأرجاء. لها تاريخ عريق. عرفت أنني أحمل هو ية 

حضارة يزيد عمرها عن خمسة آلاف عام. ولأني تذوقت الفن هاوياً وعاشقاً. فقد 
فهمت الحضارة العربية من خلال الفن أولاء وكان علي أن أنفق جهدي الخاص 
والمحدود للوصول إلى بعض أسرار هذا الفن في هذه الحضارة العريقة . 


الاسلام وأغراضه.. وأصبحت شخصية الفن الاسلامي ليست موضوع جدلء إلا أنه 
هو آخر وليد في فنون الحضارات الكبرىء, فلا بد وأن يكون مديناً بالكثير للفنون 


ولما كانت آسيا الغربية قد شهدت ازدهار أكثر الحضارات أهمية. فقد جنى الفن 
الاسلامي من تراثهاء ولكنه اختار منه ما شاءء. وتمثل ما احتفظ منه من عناصر: 
نه أعظل هده لماص طابهه الكاصن ب أعظافا وها حديذا لمكن التخردت ان 
على أصولها.. وقد كفى هذا الفن أن تمر مائة عام من الزمان لكي يترسخ في 
أعمال لم يعد بالامكان نسبتها للفنون القديمة التي سبقته.. وعلى مر القرون كان 
يبتعد أكثر فأكثر عن المؤثرات التى أحاطت بمقدمه إلى العالم.. 


المتخصصون بالتركيز على دراسة مقارنة بين مفهوم الفن في الغرب ‏ هذا المفهوم 
الذي أصبحنا نتبناه في بلادنا العربية والاسلامية ‏ وبين مفهوم الفن العربي في 
الحضارة الاسلامية ‏ هذا الذي لا نزال نحتاج إلى المزيد من التعرف على فلسفته 
وقيمه ومنجزاته ‏ ولا بد من القول أن مثل هذه الدراسة لا تعني أبدأ أننا سنبحث 

م في تقييم الفنين من خلال ما يتميز به كل فن عن الآخرء بل انها تعني ايضاح 


حل 


وسوف نرى أن الفن الاسلامي قد عانى كثيراً من سوء الفهم لمدلوله وأهدافه. 
وعلى الرغم من الدراسات القيمة التي قدمها بعض مؤرخي الفن من الأجانب 
المستشرقين وغيرهم., ألا ان قليلا منهم من عني بالكشف عن أسرار هذا الفن, 
وسعى لتحديد فلسفته.. ذلك لأن الكتابة عن فلسفة هذا الفن: تحتاج إلى معايشة 
طو يلة. وإلى اهتمام محدد للكشف عن أسراره.. ظ 


ولقد كان الفن دائماً عنصراً هاما من عناصر الحضارة العربية», التي كانت قائمة 
منذ كان الوجود العربيء ومنذ إنطلاق أسلافنا العرب من جزيرتهم العربية إلى 
بلاد الرافدين سعيا وراء الماء والكلاً.. فأتشأوا فيها الحضارات المتتابعة, التى ما 
زالت آثارها قائمة حتى الآن.. فالحضارة العربية لم تبداً في القرن السابع 
الميلادى. بل هي موجودة منذ الألف الثالث قبل الميلاد» واستمرت تحمل جميع 
خصائص الامة العربية حتى يومنا هذا.. وتتجلى شخصية هذه الحضارة الموحدة في 
عاملين.. عامل وحدة اللغة. وعامل وحدة العقيدة. فعندما ظهر الاسلام وتحقق 
التوسع الكبير من خلال العقيدة, انتشرت اللغة العربية في كل مكان» كان العرب 
هم فيه السادة: بل لقد استمرت مع استمرار الاسلام والعروبة» في فارسء والهندء 
وأذربيجانء وتركياء وبلاد الأندلسء فكان إنتشار العربية رمز لانتشار الثقافة, 
فهي لغة القرآنء والدينء والادارة» والعلم, والفن, والأدبء وهذه الحضارة لم 
تتكون استناداً على عصبية قومية. وإنما بوجود وعي واضح بين المسلمين في 
العصور الوسطىء على اختلاف قومياتهم,. خدمة للدين الاسلامي الحنيفء الذي 
صهرهم جميعاً 6 بوتقة واحدة. تحت راية «لا إله إلا الله. محمد رسول الله» لذلك 
فان ظهور الاسلام بتلك القوة العربية المفاجئة, والتصدى لأكبر قوتين راسختين, 
هما الامبراطورية البيزنطية» والدولة الساسانية لمن الأحداث الخارقة. ذلك أن قوة 
العرب. بعد اسلامهم قد قفزت بهم خلال سنوات من مجاهل الصحراء والبداوة 
إلى قمة الطموح الحضاريء وإذا كانت الأمة العربية قد مرت بمراحل حضارية 
بارزة. منذ بداية التاريخ, وكانت بذلك قدوة راقية لتقدم الانسانية فيما بعد» فان 
مرحلة الحضارة العربية الاسلامية, تبقى قمة لا نظير لها في تاريخ القمم 
الحضاريةء كما أنها قد أعطت الدليل من جديدء على قدرة الأمة العربية على 
التجدد, هذه القدرة التي تستمدها من عروبتها وعقيدتها الاسلامية. 


والفن لا يجد محلا في تقدير الناس, ما لم يعلن عن هو بيته, لأن الفن يختلف عن 
الصناعة والعلم. فهي وسائل تقنية:؛ تسد حاجات الناس المتزايدة لاستقرار 


الانسان؛ أما الفن فهو قوميء لارتباطه بروح الأمة وتراثهاء وتاريخهاء وظروفها .. 


ولبس معنى تمسكنا بالأصالة ف التراث أن لا نضيف» ولكننا نستطيع ان نتقدم 
نحو تجديدات حقيقية. لقد كان للأجداد فنهم: وعلينا أن نسير على در بهم, في 
خلق فن بليق بهم وبنا.. كما تركوا لنا تراثا يليق بمكانتهم؛ وبه كل الأسس التي 
تحافظ على مكانتنا.. وأصالتنا وهو متنا المميزة . 


لقد كان مفهوم الأصالة قائماً على العودة إلى الماضى, لكن هذا الأسلوب غير 
موفقء لأن آثار الماضي عظيمة بذاتهاء وتبعاً لظروفهاء فالرجوع إلى الماضى كلياً هو 
نكسة لا يمكن تبريرها.. ذلك لأن الحاضر يبقى أفضل من الماضيء لأنه اضافة إلى 
مكتسبات الماضىء حتى فى حالات التقهقرء فان ثمة تجارب جديدة:؛ يستفيد المرء 
من معاناتهاء فتكسبه معرفة جديدة لوجه آخر من أوجه الحياة» ولكن الماضي 
أيضاً ليس هدفاً في ذاته, لأن جميع المنجزات التى نحققها اليوم. تضاف حالا الى 
الماضي.. وبذلك يكون الهدف هو المستقبل.. بمعنى أن ما نكتسبه من حاضرناء 
إنما هفو زكبرة وعدة للمستقبل.. والتراث يبحمل صفة الديمومة.. أما الماضي 
فيحمل صفة الانقضاء. والانتهاء والتجاوز.. أما مسألة الأصالة والابداع فانها 
قضية جماعية ولبست عرضاً فردياً.. فعندما نعتقد أن في فننا الأصالة. فان ذلك 
يعني إعادة النظر بصورة شاملة في هذا الفن الذي نمارسه., والذي ينبغي أن 
نتذوقه . 

إن ظاهرة الاقتباس من الفئون السابقة. ظاهرة لا ينفرد بها الفن الاسلامى وحده 
آثار الفنون السايقة, وما من فنان إلا وتلقى ميادىء صناعته عن معلم قبيله. 


والحضارات جميعاً سلسلة متصلة الحلقات.. بل انه كلما ازداد الفن قابلية 
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ومع أنه لم يكن للعرب في عهد النبي صلى الله عليه وسلم؛ فن مزدهر واسع 
الانتشار. خاص بهم. لكنهم عندما فتحوا سوريا والعراق ومصر وايران» تبنوا 
الفنون الرفيعة الراقية في هذه البلاد.. فقام خلفاء الدولة الأموية» بجلب مواد 
البناء والصناع المهرة. من شتى الولايات الاسلامية, لاقامة المساجدء والمدن 
الجديدة والقصورء واتبع الخلفاء العباسيون هذا التقليد, وبدأ اسلوب اسلامي 
ناشىء ينمو تدريجياً مشتقاً. على الأخص؛ من مصدرين فنيين, هما الفن البيزنطي 
والفن الساساني, ومن هنا نلاحظ اقتباس بعض العناصر الفنية من هذين 
المصدرينء, ووجودهما جنباً إلى جنب في الآثار الاسلامية الأولى.. وليس أدل على 
قوة حيوية الفن الاسلامي وعظمة شخصيته., من متابعة ابتكاراته التي شملت 


جميع الفنون, في جميع النواحي. وجميع العصور.. 
حذوق لمن وبحَاريٌ العّن 


يدور جدل كثير حول موضوع علاقة تذوق الفن وتاريخ الفن.. حيث أن بعض 
الآراء تتجه إلى إسقاط تاريخ الفنء إكتفاء بالتذوق الفني الذي يعتمد على مجرد 
الاستمتاع بالأعمال الفنية, وتحليلها دون أى إهتمام بمضمونها التاريخي» وهم 
يستندون في ذلك الى أن الدراسة التاريخية, دراسة جافة, فقدت حيو بتها, 
وأصبحت مجرد سطرر لاتزيد على كونها معلومات قديمة عفا عليها الزمن.. 
والحقيقة هي أنه لايمكن فصل تذوق الأعمال الفنية عبر التاريخ عن تاريخ الفن, 
إذا أدرك المتذوق , أنه من الضرورى عند تذوق أى عمل فنيء معرفة الظروف 
والأوضاع الاجتماعية, والاقتصادية, والروحية, التي قام في ظلها هذا العمل 
الفني.. لأن هذا الاسلوب يدل على الفهم الواعي لنمو الحضارات الفنية؛ والأسس 
التى تقوم عليها.. فاذا تم إدراك هذه الصورة الكلية. نمت في قلب المتذوق وعقله. 
القدرة على وضع العمل الفني في مكانه الصحيح من تاريخ الانسانية, و يصبح 
قادراً على أن بميز بين عمل وأخرء مدركاً للفوارق الأساسية ببن الحضارات متمثلة 
في إنتاجها الفني.. 
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العمن ولإلانحان 


إن من أبرز صفات الانسان القدرة على التعبير عن خلجات نفسه. وأماله, 
ومخاوفه. ونظراً إلى أن طبيعة هذا الميل فطرية, يشترك فيها الناس جميعاً. فان 
كل فرد لديه الاستعداد لتقيل تعسيرات الآخرين.. هذا التجاوب الفطرىء» يعتير 
دعامة أساسية في تكو ين المجتمعات الانسانية. ومن ثم فان أقدم المجتمعات 
الانسانية لم تتجرد من مخاوفها وآمالها. ومن الصفات الأساسية أيضاً شعور 
الانسان بذاته. ورغهبته في تأكيد هذه الذات وميله الغريزي إلى التكاثر. كل ذلك 
دفعه تلقائياً إلى تجميل حياته. وكل ما يتصل بهذه الحياة من ملبس» ومسكن, 


وأدوات.. 


وقد لازم الانسانء منذ درج على الأرضء شعور أصيل عميقء بأن هناك قوة 
علوية تسيطر على مصيره ومقدراته, وأن الخير والشر يتنازعان في أعماق نفسه.. 
ونتيجة حتمية لهذه الصفات والغرائزء والقدرات والانفعالات والأحاسيسء التى 
يتميز بها الانسان, تعددت جوانب نشاطه الفني والتعبيري لتغطية هذه الجوانب, 
وأصبح النشاط الفني ظاهرة عامة يواجه بها احتياجاته الشخصية والاجتماعية 
والروحية.. 


ولتااكتاقع طددغة الاتسناق سرقة وقايلة: للكطو رن والتظاى لقتعا للدولة "القن معي 
فيهاة فقد :كيرت اتفاظ التعسر الف :ق الكتمعات والسكات المخظفة» وهنا مفسر 
لنا الفروق الوؤاضحة دين حضارة وحضارة أخرى.. 


وبديهي أننا عندما نتحدث عن التعبير الانسانيء فاننا نقصد جميع وسائل 
التعبيرء باللفظء والنغمة, والحركة, والشكل..و يضم هذا الاطار الفني الواسع, 
الأدب» والشعرء والموسيقىء, والرقص, والتمثيلء والفنون التشكيلية.. ونظراً إلى أن 
التعبير كما سبق وأوضحناء هو ثمرة تفاعل بين الانسان والمجتمع والبيئة, فان 
جميع هذه الفنون» ينعكس بعضها على بعضء وكل فن منها يفسر الفن الآخر. 
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التعييرء وأدواته. وعدته, وآلاته مستمدة مما بحيط به. من ظواهر طبيعية أخرى, 
لذا فان حب الاستطلاع الذي يتميز به الانسان: يدفعه الى أن يلاحظ ما يحيط به 
من ظواهرء ومن ثم يصبح كل ما يقوم به الانسان من نشاط ابتكارى» يسير على 
النسق نفسه. الذي تسير عليه الطبيعة في نظامها الكوني الدقيق . ومن هنا 
نستطيع أن نميز في الفنون التشكيلية», اساسا عام مشتركاً. هو طبيعة الشكل 
الذي تمت فيه صياغة العمل الفني. والأسس المستمدة من الطبيعة التي تقوم 
عليها هذه الصياغة, وهذا لايعني فقدان التباين والتنوع الواضح في المضمون 
الفني م والدافع الوجداني بين تعبيرات الأفراد والجماعات أو الحضارات.. 


كل هذا يجعلنا نستطيع القول: أن القدرة على التعبير من جهة؛ واستقبال 
تعبيرات الآخرين من جهة أخرىء بالاضافة إلى سائر القدرات التي بتميز بها 
الانسان: أسهمت وتسهم بطريقة فعالة في تطو ير الحضارات الانسانية على 
إختلاف أزمنتها وأماكنها.. وما من شك في أن هذه القدرات الخلاقة المبدعة التي 
يسندها الخيال الخصب قد مكنت الانسان من أن يغوص في البحارء وأن يجوب 


وأشياءء وجميع أفراد الجنس البشرى يشتركون في هذه القدرات» ولكنهم يختلفون 
في درجاتهاء بحيث يتميز بعض الأفراد بمستو يات أعلى من المستو يات العادية.. 


وهؤلاء هم الذين يمارسون الانتاج الفني, و يقودون هذا النشاط الابتكارى في 
مجتمعاتهم, وهذا يعنى أيضأ أن درجة الحساسية الفنية التي تولد مع الانسان, 
خليقة بأن تترعرع وتزدهرء اذا تولتها الرعاية الصحيحة:» في وقت مبكرء فتتاح لها 
بذلك فرصة النموء وعندئن تنبعث شخصية الفرد كاملة.. ان التجربة الفنية في 
الواقع, تتيح إدراك جميع صور الفنء ومنها تتكون مجموعة أعمال الفنان 
المحترف. والصائع اليدوى, والطفلء وما يقوم به الانسان العادى. وكذلك ما 
سيتبع هذه التجربة من قدرة الانسان العادى الواعي المحب للفنون على النقد؛ ما 
دام يقرأ و يشاهد و يستمتع بالأعمال الفنية في شغف وإمعانء وما دام بقبل عليها 
بكل حواسه. هذا وأسمى مراتب التجر بةالفنية, هي التي تتيح لكل إنسان أن 
يتذوق ناحية الجمال في كل ما يحيط به وان يستمتع بهذا المعين الذي لا ينضب 
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من الأشكال: والآلوان, ومن عظمة الطبيبعة., وأسرارها ومن النغم, والصوت» 
الإنسان.. 
ل 


لمواجهة التعدد والاتساع, في مطالب الحياة اليومية وكان من ثمار حساسية الفنان 
في عصرنا الحديث. تصميمات الملايس والآثاث والسيارات وجهاز التلفزيون 


والراديو وأقلام الحير والساعات والمكواة..الخ.. 


وهكذا امتص الفن التطبيقي جزءاً من طاقة الفنان الابتكارية, ليقدم للجماهير 
أشياء ذات أشكال جميلة؛ تحقق وظيفتهاء على أكمل صورة.. 


على أن الفن يؤدي وظيفة أخرى. هي مخاطبة الذكاء. والوجدان:. خلال ماينتجه 
الفنان من أعمال التصو يرء والنحت والتحف الزخرفية..الخ. 

إن الفن يحاول في كل عمل من أعماله الأساسية, أن ينقل الينا شيئاً عن العالم, 
خاصء ذو قيمة بالنسبة للانسان» تضارع قيمة عالم الفلسفة والعلوم الأخرى. 
والحق أننا لا نبدأ في تقدير أهمية الفن في تاريخ البشرية؛ إلا عندما نرى بكل 
وضوح ان الفن بوصفه طريقاً للمعرفة. مساو يأ للطرق الأخرى التي يتوصل بها 
الوثيقة بين الفنان والمجتمع, فالفنان كفرد من أفراد المجتمع, يأخذ منه نغمة 
ايقاعه ومشاعره. وهو يمزج كل ذلك برغيته الذاتية وقدرته الخاصة على التشكيل, 
ولا يمكن أن يخلو فن له قيمة عالميبة من هذه الطاقة الذاتية الخلاقة, وإن كون 
الانتاج الفني محصلة للظروف الاجتماعية, وطاقة الفنان الخلاقة, تفسر لنا 
التشابه بين بعض أعمال الفن في كثير من العصور المتباعدة في التاريخ .. 

والفنان في كل عصر عند افراغه لطاقته التعبيرية التلقائية. خلال الأشكالء انما 
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ويرسم على حوائط الكهوفء. وفي عصور أخرى, كان يقيم المساجد والمدن والقصور 
ويزينهاء وفي عصور ثانية. كان يرسم بالزيت على القماش, وهكذا فان الفنان 
الحقيقيء هو الذي يحقق رغبته في الانتاج الفني, خلال أية مادة أو وسيلة 
كرض عصرة دما داع فادرا عل استعماليا ق فحقيق بر عيقة الطقائنة فى التعمر: 


ل م ٠‏ 
الفن هوما يخرجه الفنان من عالم الخيال الى عالم الحسء ليحدث في النفس 


طرباً أو إعجاباً أو تأثراً بالجمال.وهو أيضاً اعادة تنظيم التأثيرات الاصطلاحية 
بشكل يكشف عن قيمتها المميزة للاحساس أو الانفعال.. 


والحقيقة أن العمل الفني الكامل فوق الزمان والمكان.. فهو شكل أو هيئة إبتكرها 
فنان لها مدلولها الثقافي وعلاقتها الزمنية. ولها موضوعهاء كما أنها في العادة 
ذات وظيفة أو فائدة.. ونحن نعلم أن الفن ضرورى للجنس البشرىء لأننا اذا 
استبعدنا مبانينا الجميلة وصورنا وزخارفنا وموسيقانا وشعرنا وجميع فنوننا وقيمنا 
التشكيلية. فأى طعم يصبح لهذه الحياة؟!! والناس يختلفون في مدى استجابتهم 
العميقة للفن.. هناك استجابة العوام الذين بستهو يهم مظهر الشكل وسطحية 
الذين يبشعرون بما يبتضمنه العمل الفني من تراث الماضى وتجارب الحاضر 
والاتجاه الى المستقبل.. والثقافة التى أعنيها هنا لبست ثقافة الكتب ولا ثقافة 
المعلومات, وانما هي الاستجابة الصحيحة لجوهر الوجودء والادراك الواعي لنظام 
ليست حلية:, ولكنها ضرورة أساسية من ضرورات الحياة.. 


الشتّان الممبدع 


فجميع الكائنات سواء حبة أم جامدة هى من صنعهة, سبحانه وتعالى, وفي ترديد 
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للقوانين الالهية, التي تحكم الكون كله بكواكبه وأجرامه.. لذلك بتصف كل عنصر 
طبيعي بما يسمى «الجمال الذاتي». وتتفاوت العناصر الطبيعية في صفة هذا 
الجمالء ونوعه, وتشترك كلها في خضوعها للقوانين الكونية في النسب والعلاقات 
ونظام النموء وعلينا أن ننظر نظرة تأمل وفحص الى خلايا النحل والأصداف 
والطيور والنباتات والأزهار والأشجار والصخور وغيرها مما خلق الله سسحانه 
وتعالى .. 


وسوف نجد أن هذه العناصر هي التي توحي الينا وتعلمنا القوانين الالهية في خلق 
الأشياء. وهي العناصر التي يجب أن يتأثر بها الفنان المبدع في جميع أعماله.. 
كما أنه يجب على الفنان المبدع أن يستعمل عناصر في ابتكار أشكاله؛: منها الخطء, 
والظلء والنورء واللون» وملامس السطوح., والمساحة, والكتلة: والحيزء والحركة, 
وينبغي على العين أن تتدرب على رؤيتها لكي تتعرف عليها من خلال أحاسيس 
الفنانين المبدعينء لأن هذه العناصر تمد الفنان بوسائله في ابتكار الأشكال 
الملائمة. مؤكدة الوحدة والتنويعء, ولكل عنصر خصائصه الذاتية في حدوده 


وامكانياته؛ والفنان يختار منها ما يشاء تبعا لطبيعة الموضوع الذي يريد أن يعبر 
عنه., وتبعاً لسيطرته على الخامة التي يعمل بهاء فاذا كان أحد الفنانين يعمل في 
مجال البعدينء كما في التصو ير مثلاء فانه يستعمل استعمالا أساسياً الخط والظل 
والنور والقيم الملمسية واللون.. والعمق الحقيقي في هذه الحالة غير موجود 
باستثناء خداع النظرء أما إذا كان الفنان يعمل في مجال الأ بعاد الثلاثة, كما في 
العمارة. والنحتء فانه سيستعمل الكتلة والحجم والحيزء بالاضافة إلى عناصر 
البعدين التي سبقت الاشارة إليهما.. 


إن التعبيرات الفنية في مختلف صورها وأشكالها تستمد وحيها من منبع واحد, 
وكان لابد وأن تكون هناك رابطة تربط جميع الفنون بعضها بالبعض الآخرء فمثلا 
الايقاع أو التنغيم في الموسيقى, عبارة عن تتابع نغمة صوتية ثابتة أو متغيرة: 
بأسلوب خاصء وبمسافات زمنية معينة.. والايقاع أو التنغيم في التصوير هو 
تعاقب الكتلة أو الخط أو المساحة على نمط خاص وبيمسافات خاصة.. ويهذا تكون 
عناصرالشكل ف التصويرهي: «الخطهء والمساحة, واللون». قد حلت محل 


النغمات الصوتية.. وهذا ما بعير عنةه «بالمعادل الخنصو يري للموسيفى ». ويمكننا 
أن نجد هذه المعادلة بين جميع الفنون وخاصة في أعمال الفنان المبدع .. 


النسيرات المستخدمة في النخزفة والترزيين 


وهي تعبيرات قديمة جدأ لازمت إنسان ما قبل التاريخ, وكانت تتكون من 
نقاط وخطوظ واشكال هداكدة ساح 


التعبيرات الرمزية: 

وهي التي كانت تمثل الألوهية وقوة الطبيعة والسحر استخدمها الانسان 
الأول عندما شعر بوجود قوة سحرية خفية في مظاهر الطبيعة؛ فذعر 
وخاف وتحاشى ثورة غضب الآلهة, فراح يتقرب منها بتعبيرات زخرفية 
رمزية يمثل بها تلك القوة الخفية فرمز للشمس التي عبدها بدائرة 
تتوسطها نقطة, ورمز للجهات الأصلية بقطرين متعامدين في دائرة. 

وهي إشارات اصطلاحية استخدمها الانسان الأول ليعبر فيها عن أفكار 
معينة كالكتابة الهيروغليفية القديمة. والكتابة الصبنية. وهذه المصطلحات 
تقتصر على رسم نهر أو جبل أو طير أو حيوان ..الخ 


التعبيرات الحيوانية: 
رسم إنسان ما قبل التاريخ على جدران كهفه صوراً مختلفة لبعض 
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رسوماً تمثل بعض الحيوانات أو الطيور الجارحة شعارات لها ف كشير من 
ضروب الزخرفة والتزبين. ولقد كانت بعض الشعوب البدائية تعتقد بأن 
«التنين» وهو حيوان خرافي يملك القدرة الالهية فاتخذوه إلها للسماء 
والأرضء وإلها للعواصف والرياح. والبعض الآخر كان يرمز للجهات 
الأصلية بحيوانات اصطلاحية: فرمزوا لجهة الشرق بالخروف وللغرب 
بالكلبء وللشمال بالخنزير وللجنوب بالعقاب . 


أما قدماء الصين فرمزوا لجهة الشرق بالتنين» وللغرب بالنسرء وللشمال 
بالسلحفاة. وللجنوب بالعصفور. وأما من حبث الألوان فرمزوا لجهة الشرق 
باللون الأزرق؛ وللغرب باللون الأ بيضء, وللشمال باللون الأسودء وللجنوب 
باللون الأحمر, ثم أضافوا فيما بعد قسماً آخر للمركز لونوه بالأصفر.. 
التعبيرات المهندسيه: 

وهي مكونة من نقاط وخطوط وأشكال هندسية مختلفة: و مضلعات متعددة 
متداخلة ومتشابكة فيما بينهاللحصول على تكو ينات زخرفية بديعة. 


التعبيرات المشوشة : 


التعبيرات النياتية أو المزهرة : 

وقد استخدمت فيها أنواع كثيرة من النباتات والا زهار والورود كالقرنفل 
والكرز والرمان: وزهرة التوليب (الخزامى) والسوسن..والنسرين» وتتكون 
هزه التعبيرات النباتية من السيقان, والأغصان. وال وراق» والبراعم 
والأزهار. 


النقطة والخط: | 
تشكل النقطة أبسط صورة للوحدة الزخرفية» و يمكن تشكيلها هندسياً 
تنوعت النقطة من حيث الشكل أو اللون: كانت تأثيراتها أفضل . 
وتستخدم النقطة في أغراض زخرفية كثيرة مثل زخرفة المساحات, 
والاطارات: والمنسوجاتء وغيرها. 

أما الخط بأنواعه المختلفة فيمكن استخدامه في مجالات زخرفية متعددة 
وغيرها.. 
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المواعد والاسسرالميكة قي من التحترفه 
للزخرفة قواعد مستمدة أساساً من الطبيعة». وللأعمال الزخرفية القديمة يما يلغته 
من جمال وكمال قواعد متبعة. ومن أهم هذه القواعد في الزخرفة هي : 
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-_ 


التوازن : 

وهو القاعدة الأساسية التي يجب توفرها في كل تكو ين زخرفي أو عمل فني 
تزييني. والتوازن بمعناه الشامل يعبر عن التكو ين الفني المتكامل عن 
طريق حسن توزيع العناصر والوحدات والألوان وتناسق علاقاتها ببعضها 
وبالفراغات المحيطة بها. وخير مثال للتوازن : الطبيعة بما تحتو يه من 
أزهار وأشجار ونباتات؛ فهي تتكون من كتل ذات سطوح ودرجات لونية في 
علاقات متزنة مع بعضها. واستخدام التوازن في الزخرفة يشمل جميع 
المساحات والسطوح من أشرطة وإطارات وحشوات .. الخ 
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النناظر أو التماثل : 
التناظر من أهم القواعد التي تقوم عليها بعض التكو ينات الزخرفيةالتي 
التناظر» والتناظر نوعان : 


ب - التناظر الكلي: وفيه يكتمل التكوين من عنصرين متشابهين تمامأ في 
ألتة : 

إن معظم التكو ينات الزخرفية ولا سيما النباتية غالباً ما تتضمن التشعب 
الذي اتخذ أساساً في نمو مغارقها وهو نوعان : 
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أ التناظر النصفى: و يضم العناصر التي يكمل أحد نصفيها النصف 


الكار: 

ب التشعب من خط: وفيه تتفرع الأشكال والوحدات من خطوط مستقيمة 
أو منحنية من جانب واحد أو من جانبين كسعف النخيل ونمو أوراق 
النبات من فروعها ونمو الفروع من السيقان والجذوع؛ و يستخدم هذا 
النوع في زخرفة الأشرطة والاطارات. 


التكرار: 

وهو من أهم قواعد الزخرفة و يوجد بكثرة في الطبيعة. أنظر مثلا لغصن 
شجرة ترى فيه الأوراق مصطفة على جانبيه بنظام بديع» تارة متبادلة؛ 
وتارة متعاكسة, كما ترى تدرجها في الصغر كلما اقتربت من النهاية . 
والتكرار من أبسط القواعد في التكو ين الزخرفيء إن بتكرار أي عنصر أو 
وحدة زخرفية طبيعية كانت أم صناعية. نحصل على تكو ين زخرقي بديع 
حتى ولولم يكن ذلك العنصر في حد ذاته جميلا. 


أنواع التكرار: 
تتعدد أنواع وأساليب التكرار الزخرفي تبعاً للتشكيلات التى تأخذها الوحدات 
الزخرفية في تجاورها وتعاقبها. وأكثر أساليب التكرار شيوعاً : 
أ التكرار العادى: وفيه تتجاور الوحدات الزخرفية في وضع ثابت واحد 
متناوب. 
ب - التكرار المتعاكس: وفيه تتجاور الوحدات الزخرفية في أوضاع متعاكسة 
تارة إلى الأعلى وتارة إلى الأسفل وإلى اليمين وإلى الشمال في تقابل 
خِ . التكرار المتبادل: وهو استخدام واشتراك وحدتين زخرفيتين مختلفتين 
ف تجاور وتعاقب, الواحدة تلو الأخرى,و يسمى هذا النوع من التكرار 
أبضاً التعاقب والتناوب: 
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عنصر فيها ونسبة كل جزء للآخر. وليس للتناسب قاعدة يستند إليها في 
الزخرفة إنما يبتوقف ذلك 0 الذوق الفنى ودفة الملااحظهة وفوة التمييز. 


التشابك: ظ ظ 
وهذا النوع من الزخرفة يظهر بكثرة في الزخارف العر بية. وهو اما أن يكون 
التوريق النباتي أو التشابك الهندسي إلى ما يلى: 

متكايعة عل ساق ملكو 

وال زهار. 
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الوحهدات الإنخرفيه 
الوحدة الزخرفية: 
وهي أساس التكو ين الزخرفي» و يمكن تعريفها بأنواع الفراغ المحصور بين خط أو 
أ- وحدات زخرفية هندسية 
ب - وحدات زخرفية طبيعية ‏ 


الوحدات الهندسية: 

وهي التي يمكن تكو ينها من العلاقات الخطية والأشكال الهندسية والمضلعات 
المنتظمة والأشكال النجمية والدوائر وغيرها. وهذا النوع من الزخرفة يستعمل في 
تزبين الأشرطة والاطارات وال واني والمشغولات المتعددة. 


نانانان انان انان اانا ناتانانانانانانانانانان اناه تجن انان انان نتن انان ت اننا ااانا نا نات 7200 


الوحدات الطييعية: 
وهي الوحدات المستمدة من عالم الطبيعة, ومعظمها يحمل صفات الشكل 
الطبيعي الذي أخذت منه. و يحتاج رسمها الى الكثير من العناية والدقة. وأهم 
العناصر الزخرفية الطبيعية: 
العناصر النباتية: وتضم الأعشاب والأ زهارء والثمارء وأوراق وفروع 
الأشجار. 
العناصر الحيوانية: وتضم الحشرات والطيور والأسماك والأصداف 
والحيوانات. ظ 
العناصر الآدمية: وتضم مختلف الأوضاع التعبيرية لجسم الانسان 
كالرقص والتمثيل الحركي والرياضة. 
العناصر الرمزية: وتضم العوامل الطبيعية كالسحبء والعواصفء والرباح». 
والأمواج» وغيرها. 
العناصر الصنعية: وتضم الأواني والمزهريات, والتحفء والمشغولات 
وغيرها. ظ 


أنواع الوحدات الزخرفية: 
ن تقسيم الوحدات الزخرفية من حيث التكو ين الزخرفي الى قسمين هما: 
أ- وحدات زخرفية بسيطة: وتشمل أبسط الأشكال الزخرفية المفردة كزهرة أو 
فراشة..الخ 
ب - وحدات زخرفية مركبة: وتشمل عدة وحدات بسيطة مرتبطة مع بعضها 
كباقة زهور مثلاء و يمكن الجمع بين الوحدات البسيطة والمركبة في زخرفة 
المساحات. 


مصادرالوحدات الزخرضِية 


إن كثرة الزخارف وتعدد مجالاتها. واختلاف أنواعهاء بجعل من الصعب تصنيف 
مصادرها. ولكن بمكن حصر هذه المصادر بوجه عام كما يلي: 


ا 


مصادر مستمدة من الطبيعة: 
إن غنى المملكة النباتية بأشكالها المتعددة. يجعلها في مقدمة المصادر 
المتخذة أساساً للزخرفة.فهناك مئّات الأنواع من الأ وراق» والفروع, 
والأزهارء والثمارء والبراعم المختلفة في الشكل واللون, تصلح جميعها بدون 
استثناء للزخرفة بعد تعديل وتطو ير شكلها الطبيعي. 

لذلك فان من واجبنا أن نعرف الكثير عن هذه النباتات المنتشرة في 
الطبيعة, وأن نستمد منها دائمأ. فهي معين لاينضب وكنز لا يقدر بثمن. 
مصادر أساسها الطيور والحشرات والحيوانات: 

الطيور: مثل الحمامء: والعصافيرء والنسور, والاً وز والدجاجء والبط..الخ 
الحشرات: مثل الفراش والنحل ...الخ . 

الحيوانات: مثل الخيلء والجمالء والغزلان: والأ رانب ...الخ. 

وهناك الأسماك المختلفة. والأصدافء والقواقع, كل هذه بأشكالها الجميلة, 
تملك تعبيرات زخرفية جذابة. 


إعداد النمودج للزخرفة 


لتكوين أى موضوع زخرفىي, لايد من أعداد النمودذج المنالسب له وتعديله, وذلك 
بتحو يل شكله الطبيعي الى شكل زخرفي يسمى عندئذ ( الوحدة الزخرفية). 


والاعداد الزخرقي هوحلقة الوصل ددن الطببعة والزخرفة: ل النموذج بشكله . 
الطبيعي لايصلح للزخرفة بدون تعديل أو تهذيب . فالاعداد دن يعطبنا الوحدات, 
ومن هذه الوحدات نؤلف عناصر الزخرفة التي يمكن أن نستعين بها ونستخدمها 


زخرفة الأشكال الهندسية 
هناك عدة حالات لزخرفة الأشكال الهندسية المنتظمة(المثلث, المربع» المستطيل, 
الدوائر..الخ) 
أله استخدام المحور العمودى أو الأفقي للشكل يحبث بنقسم إلى فسمين 
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"١‏ استخدام أحد القطرينء أو القطرين معاً. 
 '"‏ استخدام المحاور والأقطار معاً. وفي هذه الحالة ينقسم الشكل إلى مساحات 


صغيرة بسهل إيجاد عنصر زخرفى مناسب لها. 
التوزبيع والترتي 
من الضرورى جدأ أن نراعي عدم تناثر الوحدات و بعثرتها دون نظام أو ترتيب 
أثناء تكو ين الموضوع الزخرفى, لأن إهمال هذا الأمر يؤدى إلى فشل التصميم. 
وحسن التوزيع. ووضع الوحدات في مكانهاء وارتباطها بيعضها,ء ومراعاة سيرها 
ونظامها من الأسباب الهامة التي تؤدي إلى نجاح الموضوع وتناسق عناصره 
الزخرفية . 


وفي حصر التعبيرات الزخرفية بين خطين متوازيين. و ينقسم هذا النوع من 
الزخرفة بوجه عام إلى : 
١‏ وحدات زخرفية رأسية: وهي ما اتخذت فيها الوحدة اتجاهاً رأسيا وكانت 
عمودية على خطي الاطار. 
5 وحدات زخرفية أفقية: وهي ما اتخذت فيها الوحدة اتجاهاً أفقيأ وكانت 
موازية لخطي الاطار. 
وسواء كانت هذه أم تلك فان وحداتها الزخرفية إما أن تكون: 
أ. منفصلة: وهي كثيرة الاستعمال ويكون الشكل فيها متقطعاً. وكل 
وحدة زخرفية بعيدة عن الأخرى مستقلة بنفسها. 
ب - متصلة: ويكون الشكل فيها مرتبطأ ووحداته متصلة ببعضها. 
ولابد أن نذكر فيما يلي بعض الأمور الضرورية التي يجب ملاحظتها عند زخرفة 
الاطارات وهي: ْ 
١‏ السهولة والبساطة في تكو ين الوحدات الزخرفية. 
5 ضبطالا بعاد عند تقسيم الاطار حتى لايختل نظام وترتيب الوحدات 


05 


ل 
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مراعاة التركيب عند تكرار الوحدة وخاصة عند استعمال نظام التعاكس أو لاي 

التيادل. : 
ارب متشاوانة اكقترييالتوعواتالككورة مين عضو لض الت وها خفلا 

وتكسبها رونقاً وبهاءاً. ظ 

اخديا دوع وانحو يمك التوضداتاللرتخرفية فلا يخوز السمع بين الآ زهار 

والأسماك مثلا. 

التآكد من استمرار تتابع الوحدة وعلى الأخص اسندارتها في زوايا الاطار. 


زخرفة المسّاحات 


ونعني بها زخرفة السطوح الكبيرة غير المحدودة, كالأقمشة. والجدران, والسقوف 
وغيرهاء. حيث لا يمكن زخرفة مثل هذه المساحات الواسعة بشكل متماثل. 
والأساس في ذلك اللجوء إلى تقسيم السطح إلى مساحات صغيرة نعمل نموذجأً 
زخرفياً لاحداها ثم نكرره في المساحات الأخرى, ووحداتها الزخرفية إما أن تكون 
منفصلة أو متصلة .. وأهم ما يلاحظ في الوحدات المنفصلة : 


أ تقسيم السطح إلى مريعات, أو مستطيلات أو دوائر.. 

ب - تكرار الوحدة بشكل متجاور أو متبادل ضمن هذه الأشكال الهندسية 
وأما في الوحدات المتصلة فبلاحظ: 

أ اتصال الوحدات الزخرفية اتصالا تامأ بدون انكسار في سيرها. 

ب عدم استعمال التبادل في الوحدات عند تكرارها. 


تكوين اللصميم 
التصميم هو عبارة عن ترتيب الفنان لدوافعه النفسية بشكل من الأشكال. وقواعد 
التصميم هي التى توصل العمل الفني إلى المشاهدء و بالتالي هي ألتي تدفعه إلى 
تذوق النواحي الجمالية. فهى إذن قوانين للجمال يقيس بها الانسان العادى 


جم" و22 0000700000112:000000720202000022:2720027022ق هكب حت 


الخط 
يعتبر الخط أقدم وسيلة للتعبير استخدمها الانسان الأول وأول وسيلة للتعبير 


يستخدمها الطفل عندما يمسك القلم. وهو مدلول نسبي كفاصل بين مساحتين أو 
كمسار نقطة. 


والفراغ. وله امكانات لا حدود لهاء فقد يتدرج من الرقة إلى الثخانة. ومن الليونة 
إلى الصلاية, وقد يكون مرحاً متموجاًء أو صلباً مستقيماًء أو متوترأ قو يا. 


الخطومل | ؛ تقد 5 

المستقيم الأفقي يوحي بالهدوء والراحة: فنحن تعدير به عن الشخص ا كما 
نقرنه بسطح الماع الهادىء. . 

والعمودي أو القائم نعبر به عن شىء حي كشخص واقفء أو شجرة نامية»والمائل 


أما الخطوط المتوازية المتجاورة فهي تعبر عن القيم اللونية أو الضوئية. 


الخطوط المنحنية 


وهي تؤلف جزءاً من كل تصميمء وأبسطها الخط زو الانحناء الثابت مثل انحناء 
م قوس الدائرة. والمنحنى المتغير بانتظام مثل القطع المكاقىء فهو بجمع بين القوة 
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الأسماك. أما المنحنى المنعكس فيسمى خط هوجارت أو خط الجمال» وهو يوجد في 
جسم الأنثى و يستخدم بكثرة في التكوين الزخرف. 

الشكل 0 

هو مساحة أو مساحات تحيط بها خطوط. وقد يكون هندسياً ذا بعدين طول 


وعرض كالمر بع والمثلث والمستطيل..الخ أو ذا ثلاثة أبعاد طول وعرض وعمق حيث 
نسميه حجماً كالمكعب والهرم ومتوازى المستطيلات..الخ 


56 
هو الارتياح التام والعلاقة بين الأشياء بالنسبة لبعضها البعضء في تضادها.. 
وكثافتها .. وإنسجامها. وظلالها وفي أضوائها ..الخ. ‏ 


والنغم في اللون هو العلاقة بين الغامق والفاتح,» أو بين تفاوت الدرجات اللونية. 
ولا بد للنغم من أن يكون متوازناً مقنعاً في أى عمل فني قبل أن يكون في كل 
عنصر على حذه. 


هوانفعال يقع على العين عن طريق الأشعة الضوئية المتحللة» واللون له صفات 
9 ظ 
| شكل اللون ب -درجة اللون ج -قيمة اللون 


ملمس السطح ظ 
لسطوح الأشياء ملامس تتفاوت بين النعومة والخشونة, فقد كان الفنان القديم 
مثلا يعتني بصقل سطح اللوحة. بينما نرى الفنان المعاصر يتخذ من تلقائية 
ضربات الفرشاة على سطح لوحتة وسيلة لابراز انفعالاته فيهاء بحيث تشعر اليد 
إذا لامست سطحها بتنوع درجات ملمسها بين الناعم والخشن. كما أن الاضاءة 
تور تأشيرا مجاشرا عل مسا مون الضنطوع. 


وهي عبارة عن مساحات لونية على سطح اللوحة. فاللوحة البيضاء عبارة عن 
سطح, والكتل هي المساحات التي يرسمها على السطح. أما الفراغات فهي نسبية, 
بمعنى أن الفراغ في اللوحة يحد من قيمة الكتلة وصلابتهاء وكذلك تفعل الكتلة في 
اعطاء قيمة الفراغ. ويمكن اعتبار التناسب بين الكتلة والفراغ في أى عمل فني 
هو العمل نفسه. 


التوازن أو قانون النسب والمسّاحات 


كان اليونانيون يعتقدون بأن الجمال يقاس بمقدار ما في التصميم من تنسيق 
واتزان في مجموع ما يحتويه من عناصرء وتمكنوا فيما بعد من ايجاد علاقة 
رياضية بين تعدد العناصر والتنسيق فيما بينها والتنوع في التصميمء إذ أن صفة 
التنوع في تكو ين الموضوع تمنحه الجمالء وتؤدى بالتالي إلى تنقل العين بارتياح . 
فالمشاهد ينفر عادة من التكرار الممل مثلما ينفر من الطعام الواحد. وهذا التنوع 
يتم بتغيير الأشكال والخطوط والمساحات وفق خطة أساسية. وكل تصميم يخلو من 
مثل هذه القواعد يجعل المشاهد في حيرة و يولد لديه شعوراً بعدم الارتياح . 


النسية والتئاسب 


طريقتان للوصول إلى النسب الصحيحة هما: 


ع 


ب نسبة الأ بعاد المريعة أو نسب المساحاتء. وفي 0 ١‏ 


م .الخ 


6 
وأباً كانت الطريقة المستعملة. فانه بيجب أن تكون نتائجها مقبولة ومرضية للعين, 
وأن نكون قادرين على أن نرى بوضوح نسب التصميم بكامله. 


المتوسط الذهبى 
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والاغريق إلى اتباع هذه الطريقة التي مفادها أنه إذا قسم مستقيم إلى جزئين 
بحيث تكون نسبة الجزء الصغير إلى الكبير كنسبة الجزء إلى طول المستقيم كله 
فاننا نحصل على النسبة_آ : أو ١‏ : 6 وهى ما سمى ب«المتوسط الذهيى» . 
ر ب ب ب 

وهذه النسية موجوده 6 متتالية رياضية, ويمكن الحصول على هذه المتتالية 
العددية بكتايتها بدعاً من الرقم 2١‏ ثم جمع العددين التاليين لنحصل على العدد 
الذي يليهما فتكون عسل الشكل التالى: ١ 0 / 0 2 2 ١‏ 2 0 ,, الخ 
فالنسية 1 تقابل عددين متتالين من أعداد فيبوناتشى ( مكتشفها) بعد العدد 
5 تساوي_ __١‏ وهي ما تسمى بالنسبة الذهبية أو المتوسط الذي ما زال يتبع 


11ر١‏ 
حتى اليوم في معظم التصميمات والأعمال الفنية الجميلة . 


إيجاد نسب الجمال 


إن القاعدة المتبعة للحصول على نسب الجمال هي : 

ل تقسيم الشىء بنسبة (3:5) و(؟: 50) وزه :).. الخ 

-- إذا كان للشىء ثلاثة أبعاد تستخدم النسب التالية: 6 /و, ١‏ 1 ...الخ. 
--95 يمكن استعمال أى حزء مع الأآخر مثل: )5 (/ (05) )5 04 اه 


المستطيل الذهيى 

يقال بأن المستطيل الذهبي هو أكثر الأشكال الهندسية بهجة للناظرء وهو يوجد في 
عدد كبير من الأمثلة. ويتكون هذا المستطيل من رسم مربع ثم تقسيمه إلى 
قسمين متساو بين بمحوره العمودى سم وتكون النقطة م دائرة نصف قطرها 
المحور مأء ترسم قوس الدائرة أدء ونمدد ضلع القاعدة هب وحتى نقطع هذا 
القوس.2 فيصبح هذا الضلع هد قاعدة المستطيل, نقيم من د الارتفاع دل» 


ونمدد الضلع العلوى جأ فيقطعه في ل. وبذلك نحصل على المستطيل الذهبى ‏ 


ل ج ه دء ولو حذفنا الآن المربع أج ه ب لبقي لدينا المستطيل الصغير أ ب د ه 
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أم. ود لأنهما أنصاف أقطار. 
في المثلث أ ب م القائم الزاو ية: مربع الوتر أم مجموع مربعى الضلعين أب + 


درا -18١١را‏ ومنه ١١ر١‏ 4ر٠‏ -8١ارء‏ وهو المطلوب . 


الأشكال الأماسية للتخطيط الزخرفي للمن الإسلامي 


إن الأشكال الأساسية للتخطيط الزخرفي للفن الاسلامي هي : المربعء والمثلث 
المتساوي الاضلاعء والدائرة» واللولب» والمخمسء والأشكال المتعددة الاضلاع . 


علماان مجال الفنون الزخرفية متعدد و يعتمد كثيرا على احساس الفنان وفهمه 

بمزج أشكال زخرفية معروفة لتكو ين أشكال زخرفية جديدة قد تكون غير معروفة 

أ المربع وعلاقته الرياضية هي -/ا-5 مثل نموذج رقم .)١(‏ 

ب - المثلث المتساوي الاضلاع وعلاقته الرياضية للك مثل نموذج رقم 
ا 

ج ‏ الدائرة مثل نموذج رقم 2)١(‏ والدائرة المنقوشة في مربع مثل نموذج رقم 
من المثلث المتساوي الاضلاع مثل نموذج رقم ١(‏ ). 

د ل المخمس وعلاقته الرياضية هى: الشكل الذي يستنبط منه «الرفقم 
الذهبي » يساوي خط مثل نموذج رقم (/). 

هه كما أن الأشكال المنتظمة المتعددة الاضلاع تمثل أشكالا أساسية للزخرفة, 


وهناك عناصر زخرفية تستنبط من هذه الأشكال بشكل مباشر أو غير مباشر 
منهاء المثمن النجمي وهو عبارة عن نجمة ذات ثمان رؤوس مثل نموذج 
رقم (8). والمضلع المعشر وهو ينتج عن دوران شكلين مخمسين بزاو ية 
(1؟ درجة) مثل نموذج رقم (1)., كما يمكن تكو ين مضلع اثنا عشر من 
مسدسين وهكذاء علما أن الشكل السداسي يتكون من وصل النقط التي 
تقسم محبيط الدائرة إلى ستة أجزاء متساوية مثل نموذج رقم :)٠١(‏ أما 
المضلع المثمن النجمي والذي يمثل أساسا الأشكال المضلعة النجمية التي 
يزخر بها عالم الزخرفة الاسلامية فان خطوات تكو ينه مثل نموذج )١١(‏ 
و(١1).أماالمر‏ بع الذي يدور بزاوية (55 درجة) فهو أساس زخرفة 
الخاتم السليماني وزخرفة المثمن النجمي أيضا مثل نموذج رقم ,)١7١‏ 
وهكزا . 
الشيكات 


أما شبكتا التخطيط اللتان يقوم عليهما معظم الموضوعات الزخرفية فهي تستنبط 
من الشكلين الأساسيينء, نصف المربع. ونصف المثلث المتساوي الأضلاع . 


فالشبكة المربعة تتقاطع خطوطها بزواياء 45؟ درجة, ٠١‏ درجة.. 


أما الشبكة المتساوية القياس فهي تتقاطع خطوطها بزوايا ٠١‏ درجة, 1٠‏ 


المتساوية القياس. ولكي نعطي نماذج زخرفية على ذلك فان النموذج رقم )١1(‏ و 
(10) يمثلان أشكالا شبكية مركبة تتكون من مربعات ومثلثات متساوية 
الأضلاع . 


أما النموذج رقم )١18(‏ فهو عبارة عن شكل شبكي مركب من أشكال سداسية, 
ومربعاتء, ومثلثات متساوية الأضلاع. أما الشكل رقم )١9(‏ فهو عبارة عن شبكة 
مخمسة,؛ والشكل رقم )١١(‏ عبارة عن الشبكة المتساوية القياس . 
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,و 


الكقد 


يتباين التوريق أو التشجير مع عقد التسطبير وعقد الخط الكوفي, وترسم العقد 


انطلاقا من شبكة مربعة يكون محورها قطريا في كثير من الأحيان: و يمكن أن 
تكون العقدة عنصرا زخرفيا هاماء وفي هذه الحالة تحتل مركز الزخرف بدلا من 
استخدامها لزخرفة الاطر مثل النموذج رقم )7١١(‏ و(77). 


تمثل الضفائر حدودا تفصل مساحات الزخرفة المختلفة,. وترسم الضفائر على شبكة 
مربعة أو على شبكة متساوية القياسء وهي تعتير بمثابة نوافذ للزخرفة 
لاستخدامها كأطر لها مثل النماذج رقم (؟7) و (5؟) و(55) و(51) وهكذا. 
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لك ١‏ 
5 ا يه ' 
زنخرفة العفنون الاسلاميّة 
الصفة الظاهرة للفنون الاسلامية هي النفور من الفراغء» فلم بترك الفنانون 


المسلمون مساحة أو سطحاً الا وزبنوه أو زخرفوه: وأكبر دليل عن ذلك ما ئراه ق 


البيوت الشرقية القديمة التي تزدحم جدرانها وتزدان بالزخارف مما جعلها محط 
أنظار المشاهدين من شتى بقاع العالم. 
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وطبيعي أن نفور الفنانين المسلمين من الفراغ دعتهم إلى الاقبال الشديد على تكرار 
الزخارف تكراراً وصفه الغربيون بأنه تكرار غير متناهي» ونفورهم هذا من ترك 
المساحات الخالية من الزخرفة. جعل قوامها سلسلة متصلة من النقوش المتكررة 
وقد ابتدع الفنانون المسلمون تنميق الصفحات الأولى من القرآن الكريم بالزخارف 
الملونة المذهبة؛ وفيها كتابة كوفية على أرضية زرقاء. 


ومن أهم مميزات الفنون الاسلامية التنوع والكثرة» وتمتاز بوحدتها التي هي صفة 
أصالتهاء إذ أن هذه الوحدة قوية متماسكة, تنطبع بمظاهر واحدة وتستمد روحها 
من الهام واحد مهما تبابنت عناصرهاء أو تنوعت أشكالهاء أو تعددت خاماتها. 
على أنه من أبرز ما بميز الفن الاسلامي أنه فن زخرفي, فقد استفاد الفنان المسلم 
من كل ما وقع عليه نظره من عناصر سواء أكانت نباتية: أم حيوانية, أم أدمية 
لتحقيق أهدافه الزخرفية الأصيلة. فهو يكيف هذه العناصر و يبعدها عن شكلها 
الطبيعي. 

ولقد اندفع الفنان المسلم وراء خياله؛ واتجه اتجاهاً جديداً في الفن آمن به؛ 
اتجاهاً لم يعرفه الفنانون قبله, ألا وهو الأ رابسك (زخرفة التوريق) فلم يهتم 
بالنقل عن الطبيعة نقلا مطابقاً. ولكن أخذ يتصرف بالعناصر الطبيعية, ولا سيما 
النباتية منهاء ويحور فيها. إلا أنه لم يخرج في تصرفه وتحو بره عن مبادىء 
التوازن: والتقابلء والتماثلء وهي من الأسس الرئيسية التي بقوم عليها فن 
الزخرفة. فخرجت «الأ رابسك» من بين يديه تحفة رائعة تشدنا إليهاء وترغمنا على 
الوقوف عندها متأملين فيها. 


0 


5 23 م 7 8 4 1 - ًَ 7 .+ 9 م *< 7 05 
1 3 ف 9 رود 7 * 5م 
بذ 2 +« 9 إىة 
سرد د م 1 4 ين 
ب :0 0 3 5 00 له 1 
تيد #2 - ا 4# بي عدت 8 5 
ج أي 6 لدة لم7 72 ل يد 4 0 2 4 


00 رمم اتا 20 
1 5 3 3 


6 
كما أن الفن الاسلامي الفارسي قد ترك لنا زخرفة رفيعة المستوى وهي عبارة عن 
مخطوطات مزخرفة كمتكر اخدف ثروات فن الزخرفة النادرة. وأقدم هذه 
الملخطوطات يعرض شيئًاً من الخشونة على نمط النقوش البيزنطية التي يبدو أنه 
يقلدها. ولكن في القرنين الخامس عشر والسادس عشر أصبحت التحف الفارسية 
الدقيقة شيئاً مبتكراًء تتميز آثاره بتحليل دقيق للواقع. وحسن زخرفي لايبارى. 
فوجوه البشرء. والحيواناتء, والأزهار. والطيورء والمشاهد الطبيعية: والأشكال 
الهندسية., كلها مفصلة الى أبعد حدود التفصيل. وكل هذا مندمج 6 وحدات 

وعناصر زخرفية يتلذذ النظر بألوان نقوشها . 
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وقد كان دور الفرس في التاريخ, الوقوف في مركز وسط بين الواقعية اليونانية ‏ 
الأوربيةء, ومفهوم الشرق لفن الزخرفة. ووقفت التحف الرقيقة ورسوم الجدران 
عند شكل لاتتعداه». وهو ابداع تركيب الخطوطء ورسم الأشكال المنتظمة المتناسقة, 
تضيف الى عذوبة الحبكة لمعان الألوان الزاهية, وغنى المادة. 


وكان عهد هارون الرشيد من أزهى العصور التي سارت فيها القوافل التجارية من 


ويتسم الفن الفارسي بحرية الفكرء حيث لم يتقيد بالابتعاد عن رسم الأحياء. بل 
صور الفنان الفارسي ما راق له من الموضوعات المستوحاة من الطبيعة. وكان 
بعضها قريباأً جدأ من الحياة. وكان للفنانين الفرس جولات واسعة في مجال 
تصوير الرسوم الايضاحية البديعة للقصائد الشعرية والأمثال» وفي مجال الكتابة 
العربية بالخط الفارسي الجميل. 


وكان للقاشاني الفارسى شهرة كبيرة لارتباطه بالتقاليد الفنية الأصيلة. وقد حل 
القاشاني محل الفسيفساء التى كثيراً ما نشاهدها في مصر والشامء وألوانه البديعة 
المزدانة بزهر القرنفل وأوراقه الجميلة مع بعض الزهور الأخرى كان لها مكاناً 
هامأ أفسحته لنفسها من بين الفنون الخالدة. 
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' 7 بزهرة تربط نصفيه معاً . كما ابتدعوا كشدراً من الزهور النياتية الاصطلاحية 
والمركبة من عدة وريقات متراكبة فوق بعضها البعض مكوئة كتلة كبيرة من 
الزخارف ذات اللون البديع. 


أما فن الزخرفة الاسلامية التركية فيتميز بانتاج بلاط القاشاني الذي كان 
يستخدم لتغطية جدران المساجدء والقصور والأضرحة. وهو بلاط ذو أشكال هندسية 
متعددة. ورسوم ناتية مختلفة؛, مدهونة بالمينا المتعددة الألوان»: أو مزينة بالنقوش 
المرسومة فوق وتحت الطلاء الزجاجي الشفاف. ‏ 


ويضم الخزف العثمانى المشكابات, وأوانى المائدة التي امتازت نقوشها وزخارفها 
بالرسوم النياتية البحتة, وبألوانها التي تكاد تكون مقتصرة على اللوثين الأخضر 
والأزرق» فضلا عن اللون البرتقالي المحبب لدى الاتراك, وقد استخدم الأتراك في 
زخارفهم النباتية القرنفل, والخزامى» والسوسنء والورد وغيره من الآ زهار. 


أما فن الزخرفة الاسلامية الفاطمية فقد اشتهرت بصناعة السجاد, والستائر, 
والمنسوجات الحريرية المطرزة بالذهب والفضة. وعليها شتى الزخارف الحيوانية 
ولاسيما رسوم الطيور والفيلة؛ وكذلك الرسوم الآدمية التى تضم مناظر مطر بين 
ومطربات, وعازفي الآلآت الموسيقية ومناظر صيد وغيرها. 
خرفة الفتون المصربِيّة القديمَة 

يعتبر الفن المصري فنأ يعارك الموت, وأكثر آثاره على حواجز القبور بغية تأمين 
اعائفة المومياء. ورسوم وزخارف على أوراق البردى, منها إعطاء الميت دليلا يقوده 
في سفره إلى العالم الآخر وقد كانت الفنون الزخرفية المصرية شائعة في المعابد 
والقصورء وللفن المصري رموز ومميزات لازمته, منها البساطة والرقة, وبراعة 
التكو ين» والتركيب» واتزان الألوان» وتناسقها. 
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ركعميز الوقارف المضرية متانع: ترتة تطح اتكالا سكل فارص لص كاغيرة 
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الحاة:وفل قاف كير الندل: 


وفد سميت هذه الزهرة فيما بعد زهرة مصر القديمة أو وردة النيل, لأنها كانت 
أعم وأجمل زهرة عرفت في ذلك الوقت, فرسمت في الطقوس الدينية» وأدخلت في 
كثير من الأفاريز والأشرطة الزخرفية, واستخدم المصريون أيضاً زهرة الاقحوان 
والسوسن, وزهرة البردى, والعنب. وسعف النخيلء في كثير من التصاميم الزخرفية 
المختلفة وعلى تيجان الأعمدة. 


5 هه 3 و ٠ ١‏ هى ِ - 

كان المصورون اليونان يزخرفون القصور والمعابد بأشكال رقيقة لماعة. وكانت 
الهيئات أحياناً تشبه الهيئات المصرية», ولكن الحركات والوجوه تختلف عن الفن 
الفرعوني بلمعانها المدهش. وقد انطلق هؤلاء المصورون من أساليب الفن القديمة 
المتصلبه ليمثلوا في فنهم صور الحياة: وليونة الأشكال. 


أما الزخارف على الأواني الاغريقية المكتشفة فهي أكبر شاهد على هذا التطور, 
فهي في القرن السادس قبل الميلاد تعرض لنا أشكالا سوداء على أرضية حمراء؛ وفي 
القرن الخامس قبل الميلاد. تعرض لنا أشكالا حمراء على أرضية سوداء. أى أن 
اللون الأسود نفسه يرسم هيئة الأشكال, وحدودهاء وطيات الأثواب المتحركة, 
وتفاصيل عدة المقاتل. وقد كان فن زخرفة الأ واني عند الاغريق مهنة شعبية 
رافقتها المهارة والدقة. 


ويمتاز الفن اليوناني بأنه المثل الأعلى لكمال التكو ينء وذلك لرقة تنسيقه. وجمال 
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1 
7 الجمال الذي اكتشف عام ١185م‏ في جزيرة مينوس اليونانية» و يعرف هذا « 
م التمثال عند الاغريق ب(آفروديت) آلهة الحب والجمال. 


وقد اشتهر اليونانيون بميلهم للطبيعة» وتقديسهم للجمال المطلق؛ وكان خيالهم 
حياً منتعشاً: انعكس أثره العظيم ف تماثيلهم التى تدل على المهارة المتناهية التي 
وانسجام سريانها. ظ 
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وعرف أيضاً الوسيلة التى بكسب بها أعماله الرشاقة والحبيو ية» واتزان التصميم . 


تلك هي أهم الصفات المميزة التي سمت بالزخارف الاغريقية إلى الذروة في مضمار 
الزخارف جميعاً. وتمتاز الزخرفة الاغريقية بما يبدو فيها من الرقة ودماثة المظهر, 


وقد شملت ورقة الأكنثسء وحلزون الأكنثس مكاناً هاما من الزخرفة الاغريقية. 
وشجرة الاكنثس تنمو في جنوبي أوروبا ومن أوراقها السنبلية المخرمة اشتقت 
الزخرفة. وحفرت ورقتها على كثير من التحف الرخامية. وقد نقش الاغريق في 
مبانيهم أنضاً زهرة الانتثيمون أو لسان الحملء كما استعملوا بكثرة الأشكال 
الهندسية المتداخلة الأجزاءء والمتناسبة فى التكو ين. وخلاصة القول فاليونان شعب 
نشأ في طبيعة جميلة متناسقة أحبها وعشقهاء فكانت فنونه تعبر تعبيراً صادقاً عن 
الحياة بما فيها من حركة وتناسب وانطلاق. ظ 


زخرفة الفتون الروماشية 


لم يبد الرومان أصالة في الفن إلا في نوعين اثنين هما: النحت البارزء والتماثيل 
النصفية الرأسء والنقوش البارزة على أقواس الأعمدة:ء تلك النقوش التي امتزجت 
بالتوافق والانسجام الاغريقيء و بالواقعية الرومانية: فأخرجت تحفاً فنية رائعة. 
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وفي الوقت الذي كان فيه شرقي البحر الأ بيض المتوسط يزدهر بالآثار الحضارية 
الاغريقية, كان ينطلق من روما غزاتها الفاتحون مبشرين بتأسيس الامبراطورية 
الرومانية. ولما فتح الرومان بلاد الاغريق رأوا أمامهم الآثار الاغريقية العظيمة 
فاقتبسوا فنها كما تشهد بذلك مبانيهم . 


سير 


والزخرفة الرومانية تتركب من حلزون متفرع محلى بورقة الأكنثسء ثم ينتهي 
بزهرة مستديرة الشكل تقريباً. وقد كان الرومان معتدلين في استعمال الزخرفة في 
بادىء الأمر. ولكنهم ما لبثوا أن فرطوا فى استعمالها فيما بعد. ظ 

ومن أهم مميزات الزخرفة الرومانية: 

١‏ استخدام ورقة الأكنثس الرأسية والحلزونية. 

؟- استعمال خطوط مموجة ومزخرفة تنبثق مع أجسام آدمية . 

؟ رسوم حيوانية خيالية بجانبها زخارف مختلفة. 

4 - زخرفة مستمدة من هياكل عظمية لرؤوس الثيران. 

5 تغطية الجدران المبنية والمؤسسة بالمونة. 

1 النقش بالألوان على الجدران المغطاة حديثاً بالجص. 


ويستنتج مما تقدم أن الرومانيين أخذوا كثيراً من فنونهم الزخرفية عن الاغريق, 
وكان ينقصها الكثير من المميزات التي سمت بالفن الاغريقي إلى أرقى الدرجات . 
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سكالة الفن أولا واتخيرا 


إن رسالة الفن هي تخفيف بعض متاعب الحياة عن الانسان, ليكون لنا ملجأ 


نهرب إليه كلما أثقلت كاهلنا أعباء السعي وراء لقمة العيشء فينقلنا بألوانه ‏ 


وزخارفه. وأشكاله. وأنغامه إلى كل ماهو جميلء وإلى عالم آخر ننسى فيه همومنا, 
ونسد نستمتع تحت سمائه بالهدوء وا 8 : لغبطة والانشراح, وتجديد النشاط النفسي 
والجسماني. لتقديم عطاء جديد يثري تتابع الحضارات على مر العصور حتى يرث 
الله الأرض ومن عليهاء فسبحان الله. خالق كل شيء ومبدع الكون» وهو رب 


العرش العظيم. 
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مقدمة تاوضيه واثريّه 

ليس سرا أننا لم نتوصل بعد إلى المعرفة الكافية لعمق وأبعاد الجزيرة العربية, 
بالقياس لمعرفتنا لمناطق أخرى قديمة في الشرق الأوسطء. مثل مصر والشام والعراق 
وإيران» فحتى وقت قريبء لم يستطع الفرد أن بحظى حتى بمجرد تصور للتقو يم 
التاريخيء لما قبل الاسلام في جزيرة العرب الكبرىء ربما فيما عدا جزئها 
الجنوبي الغربيء الذي عرف أحياناً (يبلاد العرب السعيدة) حيث قام الأثريون 
بدراسة النقوش القديمة فيها منذ بداية هذا القرن.وعزوا حضارتها إلى الألف 
الثاني قبل الميلاد. كما جرت في نفس الوقت أبحاث مختلفة في مناطق أخرى من 
الجزهرة: 
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وكان مجىء الأ بحاث العلمية المنتظمة عن آثار جزيرة العرب فى المملكة العربية 
السعودية., ثم دول الخليج مؤخراً لتلقى الضوء عن معلومات جدبدة وهامة عن 
تاريخ الجزيرة. ولتتكامل المعلومات السابق معرفتها. بحبث تنشىء تقو يمأ 
تاريخياً يشمل العصر الاسلامي وما قبله في الجزيرة العر بية. 
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والشىء الذي لا يمكن تجاهله. هو أن منطقة بهذا الاتساع من اللأرض كشبه 
الجزيرة العربية: والتي نهضت على حدودها نواة الحضارات القديمة في مصر 
والشام وبلاد مابين النهرين وفارس وبلاد وادي السندء لا بد وأنها قد تأثرت 
بشتى الطرق كما أثرت بدورها في ظهور ونمو تلك المراكز الحضارية العظمى؛ ومن 
المسلم به أن هذا الاعتتبار يبدو أنه الدور الطبيعي لحضارة الجزيرة العربية 
الأصيلة, التي يفترض تمركزها قديماً في هضبة نجد المنيعة أو قلب الجزيرة 
العربيةء وعلى أي حال فمن هنا يأتي التساوّل عما إذا كان هذا الجزء المتميز 
بطبيعته الحصينة؛ والمنعزل عن المجرى الرئيسي للأحداث التاريخية يمثل بالفعل 
جزءاً حيوياً وعاملا مؤثراً مستمراً في الاتصالات الخارجية على مر الأزمان. 


بص صرح بصب 
سرك 
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وقد أفاد المسح الأثري الذي قامت به المملكة العربية السعودية, بالاضافة إلى 
المعلومات السابق إكتشافها عن توافر المعلومات والبيانات الاحصائية, التي تجسد 
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شبكة العلاقات الحضارية الواسعة والمتشعبة التي شهدتها جزيرة العرب فيما 
قبل التاريخ والتاريخ المبكر لشبه الجزيرة العر بية . 
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العصجرالحَجري إن الجزبيرة العرببة 
لقد 0 0 في أرض ١‏ ا العر بيه السعودية ‏ منذ 0 عي حينما بدأ 
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وكانت أقدم أدواته تتألف من الحجارة والعظام والأخشابء غير أن الأدوات 
الحجرية ففط هي التي دامت ٠‏ وتلاشى كل ما عداهاء ولذلك فان ارتفاء الانسان 
الطويل والبطىء إلى عالم ما قيل الآلاف القليلة من السنينء. يعرف بالعصر 
الحجري .. 


كانت صحارئ الجزيرة العربية في أوقات سابقة أكثر ملاءمة للمعيشة مما هي 
عليه اليوم: وحتى وقت متآخر نسبياً يتراوح بين عشر آلاف سنة وخمس عشرة 
ألف سنة, كا١‏ ن الربع الخالي بزخر بالعديد من فصائل الحدوانات. مثل الغزال 
ويقر الوحش والأسد وفرس الماء (سيد ور وغيرها مما يتواجد أمثالها 6 
أراضي أفريقيا اليطحاء .. 


وينتقم تسن أفنذا أن اقش ا ا كان يجك. هنا وفيرا مزهراً من 
الحيوانات التي بصطادها.. وكان الرعاة في كثير من مناطق الجزيرة العر بية في 
العصر الحجري الحديث أي . حتى 10٠0١‏ سنة خلتء يبنون مآو حجرية مستديرة 
الشكلء يستعملونها كمساكن لهم وحظائر لحيواناتهم .. 

وقد ظهرت فى الفترة ما بين عشرة آلاف سنة وخمس آلاف سنة قبل الآن» أول 
بوادر تمكن الانسان من استئناس الحيوانات وزرع النبات خارج الجزيرة العر بية؛ 
وفي المنطقة الشرقية من أرض المملكة العربية السعودية؛ وفي هذه الفترة توصل 
الانسان إلى صناعة الفخار وبدأ يقطن في القرى والمدن والمستوطنات المتطورة .. 
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وتتواجد النقوش الصخرية بكثرة هائلة في جميع أنحاء الجزيرة العربية, وكثير من 
هذه النقوش له ضلة بالكتابات العربية فيما قبل الاسلام, ولعل تاريخها يعود إلى 
٠٠‏ سنة قبل الميلادء غير أن أدلة مرور الزمن توحي أنها أقدم عهدأًء وهي أيضاً 
أكثر إتقانأ في طرزها وأشكالها من نظيراتها في البلاد المجاورة .. 


ومن العوامل المساعدة في تحديد تاريخ هذه النقوشء الحيوانات التي كانت تعيش 
في المملكة العربية السعودية والتي انقرضت الآن مثل الثيران والأسود والخنازير 
الوحشية .. 


وكان أهم اكتشاف تحقق في مجال الآثار في الجزيرة العر بية في السنين الأخيرة, 
التوصل إلى أدلة أثبتت وجود صلات بين المنطقة الشرقية في المملكة العر بية 
السعودية وحضارة العبيد في جنوب بلاد مابين النهرينء: وقد تركزت الحفريات 
التي أجرتها إدارة الآثار في المملكة العربية السعودية على مواقع عين قناص 
والدوسرية وأبو خميس .. ولقد دامت فترة العُبيد في بلاد مابين النهرين من حوالي 
٠‏ سنة قبل الميلاد إلى ١6٠١‏ سنة قبل الميلاد. وهي تمثل خطوة حاسمة 
خطاها الانسان نحو أقدم حضارة مدنية» وتبين الأدلة التي لدينا الآن أن المنطقة 
الشرقية قد ساهمت في هذه الحضارة التي شهدت فترة من نمو الاتصالات الدولية 
نموأ سريعا. مما يعني أن المنطقة الشرقية كانت جزءا في تطور بلاد مابين 
النهرين وتقدمها.. ولعل مرحلة الاستيطان في المنطقة الشرقية صادفت من حيث 
الزمن فترة مطيرة نسبيأ في تلك المنطقة. بعدما أخذ الجفاف يعم الجزيرة العربية 
بصورة متزايدة. ولدى نهاية تلك الفترة حدث انقطاع وتغير في الاستيطان في 


. المنطقة الشرقية. 


وقد تحول الانتباه إلى بلاد مابين النهرين لفترة انتقالية. إن أخذت هناك منجزات 
أقوام العغبيد تؤدي إلى قيام أقدم حضارة متقدمة عرفها الانسان, أساسها حياة 
الاستقرار في المدن واختراع الكتابة وإقامة المباني الضخمة وتأسيس اتصالات 


تجارية واسعة النطاق, والوصول إلى مستوى مرتفع في ميدان إنتاج أدوات 


0 سح سح سح م ع سح سح بس بس بص بص بس جر سجس / 


خض 


3 
ب 


2 1 0 


- / جم 


9 
و 


الانسان؛ بما في ذلك صناعة الفخار على الدولاب والصناعة النحاسية المتقنة 
واختراع الدولاب للمركيات والمحراث للزراعة: وفي هذه الفترة بدا السومريون 
والأكديون ف الظهور, وكان ذلك نقطة تحول ف تطور الحضارة البشرية .. 


تانثير الجزميرة العريبية على مَاحولها من البلاد 


شهدت فترة الالفين الرابع والثالث قبل الميلاد ظهور وادي النيل كقوة حضارية 
مساوبية لحضارة ما بين النهربن, وثئمة دلاكل على قيام اتصال بين المنطقتين ومن 


وتوحي الأشكال المنقوشة على صخور وادي الحمامات في مصر للسفن ذات 
المقدمات العالية والتي عرفت في بلاد ما بين النهرين:ء بأن الاتصال بين 
الحضارتين يحتمل أن يكون الطريق البحري حول الجزيرة العربية» وثمة نظريات 

. تقول بأن الاتصال كان يتم بواسطة الطريق البري عبر الهلال الخصيبء أو 
الطريق البري المباشر عبر شمال الجزيرة العر بية» فاذا كان الاحتمال الأخير 
صحيحا. فان الأقوام التي انتقلت نحو الشمال الغربي للجزيرة العربية ومنطقة 
سيناء في تلك الفترة. هم الذين تكون بمعرفتهم العنصر السامي في اللغة المصرية 
القديمة. وقد يكونون أيضأ حلقة الوصل بين الحضارتين .. 


وحينما أشرف الألف الثالث قبل الميلاد على نهايته, أخذ العنصر السامي يرسخ 
أقدامه في بلاد ما بين النهرين, و يعمل على السيطرة عليهاء ومن المحتمل أن 
يكون أصل هذا العنصر. الأقوام التي عاشت في اقليم شمال الجزيرة العر بية 
والصحراء السورية, التي بحيط بها الهلال الخصيب .. ظ 
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العص تب الإسالاي 


يعتبر ظهور الاسلام منعطفاً حاسماً في تاريخ شبه جزيرة العرب. فقد استطاعت 
الدولة الاسلامية الناشئكة أن تحقق الوحدة الشاملة لأجزاء شبه الجزيرة العر بية 
المختلفة, والتي كانت تدور آلاف السنين في أفلاك الحضارات الخارجية المتفرقة, 
وما لم تعط هذه الظاهرة الفريدة في تاريخ الجزيرة العربية حقها في الادراك 
والفهم الواعيء فلن يستطيع الفرد بالفعل أن يعي أثر الاسلام من هذه الزاو ية .. 


وتشير الأدلة بصفة عامة:. إلى النمو البارز والتوسع الشامل لمراكز المدن الشهيرة في 
أنحاء شبه الجزيرة العر بية. وعلى ذلك فقد كانت هناك المستوطنات المدنية» التي 
نشأت في زمن الأمويين والعباسيين بصفة خاصة, مثل سميراء وسدرية في نجد. 
وفي أماكن أخرى بشرق الجزيرة العربية». حيث توجد مئات من المواقع الاسلامية 
المبكرة, و بيدو حقيقة أن مستوطنات الوحدات التاريخية مثل : حائل والقطيف قد 
حققت نموأ كبيراً في كثافة الاستبطان خلال هذه الفترات . وذلك ما تشهد به 
الأدلة الأثرية.. 220 
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وقد شهدت الجزيرة العربية ازدهاراً عظيماً إبان العصر الاسلامي. يفضل سلسلة 
القوافل التجارية بين الأرض المقدسة والعراقء على طول طريق يمتد لحوالي 
الألف ميلء؛ والذي عرف فيما بعد «بدرب زبيدة», . حيث أقام الأمويون 
والعباسيون مرافق حيوية عديدة. لصالح قوافل الحج, فشيدوا ما يزيد على 
سبعين محطة على مسافات متباعدة لا تزيد على خمسة عشر مبلاء فيما بين 
الكوفة بالعراق ومكة المكرمة بالمملكة العربية السعودية. 


يض صصح بصب 
سوبت 


مجووجي رجاتي جمي راي يع 
رسي رس مي 


وقد تأثرت شبه جزيرة العرب أيضاً بما آل إليه حال الامبراطورية الاسلامية من 
الاضمحلال والتمزق خلال عصورها المتأخرة. حيث انضوت أنحاء مختلفة منها 
بشكل جزئي تحت حكم العثمانيين.. ولم يتم توحيد شبه الجزيرة العربية إلا 
بقيام الدولة السعودية. وتحقق ذلك مرة أخرى من خلال نظام أمثل بسوده العدل ‏ 
ونقاء العقيدة .. 
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الأمشر 

تعلق الانسان بوطنه ورغبته في خدمته وتطلعه الى أن يكون في المكان الأعلى بين 
الاوطان, أمر طبيعيء وغير ذلك يعتبر شذوذاًء وخروجاً عن المألوف والعاطفة 
السليمة. ويتبع هذه العاطفة تهذيبها وتوجيهها الوجهة الصحيحة. وتعميق 
جذورهاء وتغزيتها تغذية صادقة, والاستفادة منها الى أبعد حد ممكنء ومن أهم 
مايقوي العاطفة الوطنية في المرء. معرفته لما تمتازبه بلاده في الحاضر والماضي 
ومما تبز به غيرهاء وما اختصت به دون سواها واذا كان الحاضر بالنسبة له مرئيا 
ملموساء فيبقى الجهد بعد ذلك لتكتمل الصورة. مركزأ على الماضي, لأنه الأساس 
الذي يقوم عليه الحاضرء والاطار الذي بحيط بهء واللون الاصيل الذي يستمد منه 
لونه الجديدء والنور الكاشح الذي منه نوره.. 


واذا كان الأدب بأنواعه. وما حفظ منه وسجلء مصدراً لذخائر الماضيء و ينبوعاً 
يستمد منه المجد الادبي والثروة الفكريةء وسلسلة قوية تضاف الى حلقاتها 
الحلقات الجديدة, فان الاثار سجل آخر لايضاهيه في دلالته سجل مروى أو 
مكتوبء فالأثر خاصة وهو في محيطه الأصلي. ناطق بألسنة يفهمها كل راء. تجيب 
على كل سؤال. مهما تعددت الزوايا التي بنظر إليه منهاء ومهما تغيرت الأجيال 
المقبلة في تصورها ومدلول وسائل الفهم لديهاء فمادة الأثر ناطقة صريحةء. وشكل 
بياني واضحء وحجم مدلول ثريء ومحيط دائرة معارف قائمة بذاتها.... كم أضاف 
الأثر من خبر. وكم أكمل معلومات. وكم صحح من خطأء وكم فسر من غامضء 
وكم قطع من شكء وكم كشف عن دفينء وكم أزال من لبسء, وكم فصل من 


هو ثروة لهذا كله. وثروة لانه فريد في بعض الاحيان لندرة وجود مثلهء أو للطريقة 
التي حفظ بها أو تسلسل بها الى الحاضرء هو ثروة لانك لاتستطيع أن تجده 
معروضاً مبتذلا في الأسواق مع معرفة قيمته. ولأنك رغم استطاعتك أن تصنع 
أحسن منه أو مثله؛ إلا أنك لاتستطيع أن تضيف على ما تصنع السنين التي مرت 
على الأثر. لان ما تصنع لم ترعيناه ما مر على عيني الأثر, ولم تلمس صفحته 
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الأيدي التي لمست صفحة هذا الأثرء ولم يقاس من أجواء الشتاء والصيف ما 
قاسى الأثر.. 

أهمية الأثر في تربيته الوطنية. تتجلى عندما يقف المواطن فيعرف أن أجداده كان 
لهم هذا الانجاز, وان ما يعوزه من انجاز حالياً لم يعز أسلافه؛ وأن عليه أن 


يلحق بهم و يتعداهم, لا أن بتأخر عنهم, فأمكانيته خير من امكانياتهم: وله من 
خبرة أجيال سابقة ما يجعل له رصيداً يعتمد عليه.. 


والجزيرة العرسية موطن حضارات:» ما أنقرض منها ترك خلفه اثاراً تشهد عليه 
عديدة؛ في المملكة العربية السعودية وفي هذه المراكز الشىء الكثير.. 


بعضر المناطو| لزي فى المملكة العربئة الْسُعُوديَة 
الم منطمة الخربيّة 1 لححاذ» 
إن المنطقة الغربية من المملكة«الحجاز» تحتفظ بأهم وأعظم مآثر الامة العر بية 
المنورة. فإنه يكمن بين جنباتها العديد من المواقع والأماكن التاريخية الهامة: 
التي سجلت ذكرى مولد العقيدة الاسلامية الخالدة, والتي تشهد آثارها اليافية 
على عظمة الدعوة, التي خاضها سيد الأمة وصحبه الأجلاء. في سبيل اعلاء كلمة 
الله عز وجل: ثم بناء الصرح الشامخ لحضارة الاسلام الزاهرة. 


: 7 - 9 1 سروك 


الأراضي المقدسةبالاضافة إلى لمحة عن العمارة التاريخية بالحجاز. 


سد السملقي 


ويقع على مسافة 5" كم جنوب الطائف, وهو سد قديم من المرجح أنه شيد في 
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أوائل العصر الاسلاميء ولا تزال معظم جوانب السد قائمة, حيث أنه يتميز 
بضخامة أحجام الأحجار التي أستخدمت في بنائكه.. وهو يدل بلا شك على تقدم فن 
العمارة لدى القبائل العر بية التي قطنت المنطقة.. 


الفجار بين قريش ا سنة 04 علانن: 57 أيضأً بعض ل بنية ة التي تعود 


أطلال محطات درب ز بيده 

تقع شمال الطائف. 0 أهمها «يركة الخراية».. وكما هو معروف فقد بنيت هذه 
الملحطات وت السيبدة زبيدة زوج الحليكه واي هارون الرشيد, 5 
المعروفة ا 0 محطة .. 


المنطقة الشرقية اواحات الفحسمّاء والمطيف؟ 


تكاد تكون آثار الاستبطان البشرى فى المنطقة الشرقية من المملكة أكثر وضوحاً 
فقد انطلقت من شرق الجزيرة اسهامات ثقافية. امتزجت مع ثقافات الأقطار 
المجاورة, فتكونت منها منها دوائر حضارية كانت نات شام ف تاريخ خ الشرق القديم .. 


تعتبر هذه من أقدم دلائل الاستيطان في المنطقة الشرقية,. حيث يعود تاريخها إلى 
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ما قبل ٠٠١‏ سنة سابقة؛. وحضارة العُبيد هي فترة من عصور ما قبل التاريخ تم 
التعرف علبهاأولا في بلاد ما بين الرافدين«العراق القديم». وأبرز دلائل هذا 
العصر هو الفخار الملون ذو الطابع الفريد به. وقد اكتشف هذا الفخار في عدة 
مواقع بالمنطقة الشرقية أهمها موقع الدوسرية جنوب الجبيل .. 


جزيرة تاروت 

تقع على الخليج العربي مما يلي القطيف بالمملكة. وتتصل بالقطيف بجسر طبيعي 
بتراوح عرضه بين ١٠١‏ ١٠مترأ‏ في طول أربعة كبلومترات.. أما مساحة الجزيرة فلا 
تزيد على أربعة كيلومترات مربعة.. وتقع مدينة تاروت التاريخية في قلب 
الجزيرة, ومن أهم مرافئها «سنايس» في الشرق و«دارين» في الطرف الجنو بي.. 


وقد أكتشف في الجزيرة آثار هامة يرجع بعضها إلى فترة عصر فجر السلالات 
الأولى في بلاد مابين النهرين «أي قبل مدة تتراوح بين 5٠٠١‏ و١٠00‏ سنة؛ أما 


البعض الآخر فيعود إلى فترات زمنية مختلفة معاصرة للحضارة العيلامية 
الفارسية. وحضارة «الموهنجودارو» عل نهر السند, وحضارة أم النار التي قامت 
بالمنطقة الجنوبية من الخليج العربي والتي تم اكتشاف بقاباها فى «أبو ظبي ». 


بقايا العصر الهلينستي 

وجاء هذا العصر منذ بضعة قرون قبل الميلاد أثر غزو الاسكندر المقدوني للشرق 
وتأسيس الامبراطورية السلوقية في العراق أول القرن الثالث قبل الميلاد. وهناك 
العديد من المدن التجارية الهامة التي تعود إلى هذا العصرء والتي تنتشر في أرجاء 
المنطقة الشرقية وأهم هذه المدن : «ثاج » و «الجرهاء » بالاضافة إلى «القديح » 
الذي تم اكتشافها في عين جاوان شرقي رأس تنورة . 


وتعتير « تاج ( أكير تلك المدن الهلينستية حجماً حيبث تدظهر من اطلالها ان سوراً 
ضخماً يبلغ طوله حوالي ثلاثة كيلومترات كان يحيط بها .. 
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بو ب 
ا لبخت تت خخ يت تج تخت 
آثار العصر الاسلامي الأول 
وهناك العديد منها خصوصاً 6 واحة الاحساء. أهمها أثار مسجد «جوانا» القديم 


الذي بعتبرأول مسجد انوي 6 شرق الجزيرة: ولم سيق من البناء القديم سوى 
أطلال وفي مدينة الهفوف بالاحساء أيضاً توجد قصور تاريخية ضخمة: أهمها 


«قصر إبراهيم » وبداخله مسجد القبة.. 
اللمنطقة الجنوبية الغربية “"عسير ونجران* 

يرتبط تاريخ وآثار هذه المنطقة إرتباطاً وثيقاً بحضارة ما أسماها الاغريق 
والرومان ببلاد العرب السعبدة «اليمن القديح » التي تعتير دحق أحد المعاقل 
الرئيسية لحضارة الشرق القديمة.. وكانت تمر بالمنطقة أهم الطرق التجارية التى 
كانت تربط جنوب الجزيرة بشمالها وشمالها الشرقي كطريق نجران ‏ الطائف ‏ 
مكة ‏ وطريق نجران- الفاو ‏ الخليج العربيء وكلاهما كانا يمران بجبال عسير 
ويعود تاريخ الطريق التجاري إلى بداية القرن الأول للميلاد» وهو التاريخ الذي 
بدا يهجر فيه الطريق الشرقي الذي كان يمر عبر الصحراء وحل محله الطريق 
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أهم المدن الحضارية القديمة في المنطقة حيث كانت تر بط بين شمال الجزيرة 
العربية وجنوبها منذ أقدم الأزمنة.. وتقع المدينة في وادى نجران الفسيح الذى 
يجري بين جبال عالية و ينطلق من الجنوب الغربي إلى الشمال الشرقي» ثم يتجه 
شرقاً حيث ينحسر في صحراء رملة يام.. وأهم الأطلال الأثرية في نجران الحديثة, 
هي «الأخدود »» «القرية القديمة», «مواقع جبل عجامة » » و« موقع الأخدود 
الجنو بي »» ولا تزال بقايا سور الأخدود وقصوره موجودة على شكل مباني وأنقاض 
تحمل رسمماً فنية رائعة ونقوشاً معينية وسبئية وكوفية, وقد جاء ذكر نجران في 
نقش الملك السبتي «كرب آل وثار» «القرن السابع قبل المبلاد» كواحدة من المدن 
التى غزاها... 
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جرش 

مدينة أثرية قديمة تعود إلى عصر ما قبل الاسلام وبعدهء واشتهرت بدبغ الجلود 
00 كبلومتراً شمالا. وكانت على الطريق التجارى الذي اخترق جبال السراه من 
نجران إلى الطائف شمالا.. أما اليوم فلم ببق منها سوى أطلال سورها ومبانيها 
المطمورة تحت سطح الأرض.. ومن آثارها الأحجار والأدوات الكبيرة المنحوتة 


اللنطقة الشمالية الغربية ” أرض مدين ودادان القديمة* 


تمتد هذه المنطقة من المدورة شمالا إلى وادي همد شمال وألسفة المنورة» جنو بأ 
فالحسمة شرقاً فالبحر الأحمر غرياً: وكانت تعرف في التاريخ القديم وفي الكتب 
المقدسة بأرض مدين.. وفيها تقع أبرز مدن وآثار ما قبل الاسلام بالمملكة مثل 
«تيماء » « وخيير» « والعلا» «ومدائن صالح » « والقرية» وغيرها من المناطق التي 
كانت تقع على الطريق ق التجارى القديم بين الجزيرة العربية والشام.. وتكتنف 
أثار هذه المدن العديد من القصور وال براج والأسوار والمعابد. ومئات من م 
«المعينية» «والدادانية» «واللحيانية» «والثمودية» «والنبطية». كما تحتو 
شواطىء المنطقة على عدة موانىء تجارية كان لها شأن عظيم في التاريخ ا 
القديم. كميناء «حجر» «الوجه حالبأ» وميناء «مكنا» «الحقل حالياً» وميناء 
«روافة» «المو يلح حالبأ» .. 


مدائن صالح 

تقع على مسافة ١5‏ كيلومتراً شمال العلا.. وقد جاء ذكرها في القرآن الكريم باسم 
«الحجر» كحاضرة ثمود قوم نبي اله صالح .. وتشتمل المنطقة على عدة كهوف 
ومقابر منحوتة في الجبال الرملية المتقاربة؛ وهذه الكهوف كما تدل نقوشها كانت 
مقابرأ لأقوام كثيرة ممن حكموا المنطقة من أنباط ورومان وعرب وهي تشبه إلى 
حد كبير مقابر «البتراء» عاصمة الأنباط القديمة وتقع الآن بالا ردن.. 
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وعلى واجهات المقابر تماثيل وصور ورؤوس خرافية وثنية يعود نحتها إلى القرن 
الثاني قبل الميلاد.. وتوجد بالقرب من منطقة المقابر آثار مستوطنات قديمة ربما 
كانت مساكناً لسكان مدائن صالح في عصورها المختلفة, وقد اشتهرت عند 
المؤرخين اليونان والرومان بهجرا وكان لها ميناء يسمى باسمها «الوجه حالياً» 
وكانيعتبزشريانا تجاريا فناا .. 


الكقلا 


لحيانء ثم ا نعوها الحكم 5 الذي إنتهى باستيلاء 0-0 وذلك خلال 
الفترة مابين القرن السادس ونهاية القرن الثالث قبل الميلاد. وتقع العلا شمال 
المدينة المنورة في وادي القرى بين سلسلة من الجبال في الشرق والغربء و يوجد بها 


عدد من الكهوف المنحوتة نحتاً هندسياً بارعاً مع عدد من النقوش الدادانية ‏ 


والمعينية واللحيانية والثمودية والنبطية» ثم بقايا سد كان طوله 6١‏ مترأ.. ومن 
ابن نصير) .. 


تلسمعطاء 


وتبعد مسافة ٠٠١‏ كيلومتراً شمال شرقي مدائن صالح ‏ وهي مركز أخر من مراكز 
الحضارة العربية القديمة لوقوعها هي الأخرى على الطريق التجارى بين بابل 
ومصر ومكة والشام.. ومن آثارها اليوم سور المدينة القديمة الذي يمتد لأكثر من 
أربعة كيلومتراً وبتر الهداج التي عثر بها على مسلة تيماء الشهيرة المكتوبة بالخط 
الارامي (العربي القديم) والمحفوظة حالياً بمتحف اللوقر بباريسء وعلى بعد 1 
كيلومترات إلى الجنوب الشرقي من تيماء بيقع جبل غنيم الذي عثر بقمته على آثار 
ونقوش هامة تتعلق بالثمودبين سكان المنطقة قديماً.. 
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القريية 


اتقع على بعد 7١‏ كيلومتراً شمال غر بي تبوك وعلى بعد ٠١‏ كيلومتراً جنو بي 
المدوره. وهي من أهم المناطق الأثرية بالمملكة وتدل آثار الري فيها على أن نظاماً 
دقيقاً للري قد قام في هذه المنطقة في عهد يعود إلى مطلع الألف الأول قبل 
الميلاد..وتوجد بها آثار مدينة كبيرة ذات أبراج وأسوار ضخمة ومقابر وكهوفء مما 
يشير إلى أن القرية ذات تاريخ عميق وحضارة موغلة فى القدم, لا نزال نجهل عنها 
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اليكخيع (مجائر سفوب) 

تقع بن فهابة وادى الآ بي امم زفقل عل الكانت القرقي لكليع العقد: 
ويبعد عن تبوك مسافة ١7١‏ كيلومتراً غرباً. وتتصل به واحة فسيحة سماها 
بطليموس «الاغريقي» «بالعينية».. ومن أبرز آثار البدع المقابر النبطية المنحوتة 
فى الصخر والتي بداخلها العديد من النقوش اللحيانية والنبطية. ومرفاً الحقل 
النوت هو ميناء البدع القديم وكان يسمى «مقنا» و بيقع على مسافة ٠١‏ 5 كبلومتراً إلى 
الشمال الشرقي.. 
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الرواوي المؤرخ بعصر 500-06 اليو والذي 5-0 بين أنقاض المعيد 
ويشبه معبد روافة معبداً رومانياً بوادى «رم» بالأردن وكلاهما على الطريق 


- كك 4 الع م الرِة هارا - وادى سرحان ؟؟ 


تشمل هذه المنطقة أقدم مدن الجزيرة العر بية تاريخاً كالجوف «دومة الجندل» 
ووادى سكاكا وقرى وادى سرحان. 
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تلك التي عاصرت دول الآشوريين والكلدانيين والذين جاءت نقوشهم حاملة 
أسماءملوك وشعب كان بسمى «أدوماتو» وقد كان لذلك الشعبء على ما بيدو, 
مواقف بطولية في صد غارات ملوك أشور و بابل والفرس حينما قاموا بغزواتهم 
العديدة على شمال الجزيرة العربية عبر النفود وتشمل المنطقة أيضا حائل وما 
حولها من مرتفعات جبل شمرء حيث التقى شمال الجزيرة بجنوبها والتحم شرقها 
بغر بها .. 


النطقة الوسطى” نجد والقصيم » 


وتشمل العارض والوشم وسدير والقصيم ‏ الخرج ‏ ووادى الدواسر وغيرها.. وتكثر 
فيها التلال الشامخة ذات الكهوف والمقابر. التى لم يجر التنقيب الأثرى فيها 
بعد.. عدا موقعاً واحداً فى جنو بها هو «قرية الفاو» .. 


وقد لعبت المنطقة الوسطى دوراً هامأ في التاريخ م العربي قبل الاسلام وبعده., 
عندما كانت تسمى باقليم (اليمامة) ‏ وكان بمتد نفوذها السياسي أحبائاً إلى حدود 
الغزاق شتعالا زاليمن جدريا: ومق معامها الأفرية الؤاقة تدكو عل سبيل الال ل 
الحصر كلا من «الفاو». «ماسل الجمح». «الدوادمي»,. «كهف برمة», 
«الدرعية». «قصر وسد مارد بالاسياح » .. 
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الرياض القديمة 


يستشف من المعالم الأثرية القريبة من موقع الرياض الحالي تضوف كيك 

ع ومن النقوش الثمودية التي عثر عليها شرق طريق خريصء أن هذا الموقع 
كان 6 الماضى القديم أيضاً عامراً بالخضرة والمستوطنات الكثيرة, وأن ن الثموديين 

كانوا يقطنون المنطقة وما حولهاء وأقدم نص عربي يتحدث عن الرياض كمدينة 

هوما أورده ابن خلدون وجاء فيه: 

«أن قبيلة تعرف ببني هران كانت أول من سكن إقليم اليمامة, وأن حجراً كانت 

مركزأ له. وجاءت قبيلة عنزة بعد هوازن ثم ازدهرت حجر في عهد بني حنيفة 
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الرياض القاعدة للدولة السعودية فى عام ٠‏ ١ه‏ عندما استعادها الامام تركي 
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الديعية القديمة 


تبعد مسافة ١5‏ كيلومتراً شمال غرب الرياضء وتقع على جانبي وادى حنيفة وهي 
مدينة تاريخية عريقة يرجع تاريخها إلى منتصف القرن التاسع الهجريء عندما 
أنشأ الغصيبة «أقدم أحياء الدرعية» «مانع بن ربيعة المريدى» أحد أقارب ابن 
درع صاحب حجر اليمامة.. ومن يومئذ ظلت المدينة تنمو وتتوسع لأهمية موقعها 
الجغرافي وتوسطها من الجزيرة, وفي منتصف القرن الثالث الهجري وصل إلى 
الدرعية الامام محمد بن عبدالوهاب الذي وجد ف أسرة أل سعود, وفي شخص 
الامام محمد بن سعود بالتخصيصء خير موّازر ومناصر في سبيل دعوة الاصلاح 
وإحياء السنة المحمدية.. وهكذا أراد الله أن بجعل من «الدرعية» مركز هداية 
وايمان ومنطلقاً لدولة شامخة الأركان.. وأشهر أجزاء الدرعية القديمة هو «حي 
الطريف» الذي كان مقر الأسرة الحاكمة.. 
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إن التصدي لدراسة ناريخ السرم المَّعُوَدمّةٌ ٠‏ يج لزام عَليمٍ ان يَريجع 
إلى الوراء قليلا لمعفة الخوال الجزمرة_العيجة قبل مجيء تلك الأسشرة» ذللك انك 
ل الي بدائت دنها هذه ا لكره نشرة' بالظلهور على مسر اللمدات حانت 
عمارة كن سلسلةَ من المحارلت المتتايمه : التي شملت ظمم أجزاء جَزبيرو 
العرب واجرّاء من 6 المراف واكلرافت الشام نليجة محاوله آل سكود يتسط 
نفو هم على تلك الولايات لتحقيق الهدهب الأكبر وهوتوحيدها تحت 
راي واحدة في ظل كتّابب الله وسَحّة ا |ولقد عاق آل سعود الكثر 
في سبيل محقيق هذا الهدف» حيث واجهوا قويً متعدادة دالخل شبيه 
الجريو: ةّ وتخارجهًا كانت نخثى خطورة تالف الموة اللكامية . 


ا رماتخترضث له ال 0 0 الصّعاب ف عَلِملٍ 
و رد يوحتدى قُْ م 0 5 ذلك الحص ا 


تارم شبه الجزيرة المسربركيّة برجّة الححداسف 


إن تارسح شبه الحزييرة العريريّة الحديث هو في الواقع تاريج الدولة 
الشحودكم 2 مراحلها الشلايث 


والدولة السَحُوديُّه 1 مراجلها الخُلايث تتشابه ف امور منها : قياميها 
ل أصول من دعوم التوجيد والأصلاح» وقاعدة العيام والانتشار 
ولكنها فى مرجاديه السشالشة وعبلى يدي المغفورله الملك عبد المزيز 
ابن عيد الكمن ن آل سعودءطيب اللَّهُ ثراه » كان لها شان” واي شسانء 

مت الحربهيه والسياسية والاحمتاعية » فقد حبامٌ الخاليت 
0 وعلاء بعيفكريَة فدة في كل من هذه المجتالاتء واستتطاع 
بعون 0 : وبما اتمطاخ الله من انعمة الذكاء والسُوفِى » من أن يكنشذىء 
الدولة ال يه الاسلامية 4 0 و 7 نا الكلفء » وي نفس 
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فى الوقتي الذي غادر فيه الإمام عيد اليَمَنْ إلى انع َي بكي زهاء 
001" “الخرراع في منطقة 0 الحري يأهذ فح 
إيجابنًا بين الانجليز والآأكان والروس 000 وق ذلك الوقت قت أيضبًا 
لضي ” إلى الى وذللكف ابكار 4 من ا ا ا 
بريطانا تستدجة بالانجلير وكيم يي م 
'وبرغم 558 توقق : عبدالزي زفي ايد الأولى كٍِ لذخول إلى لكا 
إلا ل ذلك لم يئن_عزمه 2 استردادٍ مَإلكي أسرته » فمَاوَدٌ الك مره 
اتخري حت كُتب له النمررسنة ل لط ) فمدخل الريِاض وخرج إإأليهِ 
التاس فرحين مستبشرين بعودهة آل سحود بعدمًا لافوة من عذابٍ وخطياء 
على يدي ابن الشيد. 


ونس وباي ادك ررمي موري 


لعّد علد عبد العزيز بن عبد الدحمن فق الرياض 2 دي الححة ستة 910؟اه 
ظام. ٠‏ ولما بلع السابكة من عمروء حَهدَ به والوم إلى المطوع النعاضي 
عبد الله بن الخرج لليمِه القرآنَ الكرب فختمة ف الحَادية عشرة مرب 
عتمره ؛ شم تلقئ علوم الفْقَهِ والتوحيد على يدي و 
عبد اللطيف كما علمه والذه هَ بكورت الخَيْل وفنونٌ التروسية والرمابيهِ 
ا دالحيقب به نشأة قاسِيّةَءكان لها كيد اشرق ين 
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لسري سرك كك 


فقّد وَلِد عبدّالمزيز فْ وقشو تحالفت فيه الشكائد صِدُ أسريه فقد رأى 
عمومته يكتنازعون للك ويتحاربون قى سييلءه » مما أتاح الفرصة” لعدو اسرته 
إابن الرشيد) استفلال هذا الغزاع 5 فانمقض ني على الوطن النجدي .,محتل مدنه 
واريافه الواحدة تلو الأخرى . . وَفّد رأى عبد المزينز والده الإمام عبدالرحمن 

و »سبي سي سح سح سح يسح سح جص ص سح جح جم 0171 
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كيف كان يَستبسل الود عن الحم المستباح » ولحكده لمحفق في جهاده 
لون خصومه سيقوه 4 إلى الاحتفئاظ بالمادرة 4 وعملوا جاهدين إلى بدر بذور 

السشماة واليغصاء مين روّساء البلاد وزعماءٍ الصباكل والمشاكر. عند ذلك 
3 عد لكين 26 عيّد العمزين بدا من طرح (القلم ) جاتبًا : ويلتفت إلى 
السيف وحده ليكون فصل الخطاب » وهكذنا حان . 


في الوقت الذي هَاجرفيه الأميرّعَيد امن بن فيصل مِنَّ الرياض إلى 
فضيارت آل 3 ق الريع الخالي بالقرمب من الااحساء » كان عَمُرولده 

عبد العزيز لايزيد عن اشنتي عشرة سنة» فهو لم يشاهد مجدجده فيصل 
يِل شاهد محمة ابيه عبد الحمن وعحائلته ٠‏ وأخذ عبد المزيز يقطع الصبحراء 
وحبحكوب فيا ويشارلك أبام 2 محيده ويفاسمه الآلام ُ 79 انتقل إلى فظن 
وَمنهًا إلى البحرين . وكان الضلافه اليد هُوَ الكويت حَيْك بَِقَى فيها مع 
اكرام عائلحه زهساء عِسْرٍ فر اعرد 

وكانت مَدرسَةَ الحَادٌ هي اول مد رسك سياسية دخلها عب العزيز» ذللك 
أن الكويت كانت ىق ذلك الوقب ميدانًا للضماع_ الشيامي الدولي مين الايجليز 
والألمان والرّوس والعدمائين » فروسيا تسيا مجاهكة للوصول إلى مباه الخليج 
الخوي» واناها تحاول بالاناق مع العشمايين مد سيطرتها على البلاد العريكة 
وذلك عن طربق إنشاء 9 يصل من يرلين إلى يغداد 2 تم الانتهاء 
به قُ الكويت ينما يعمل الأنجلي نتمكين لي 3 إمارات الخليج 
العريٍ .معارضة مد الخطة الحديدي إلى الكويت حثية 3 خشية” على نفوذهمم قىٍُ 
الشكرق من خَطرٍالمرْاحَمَةٌ الألمانية . 

بدا الأمي عبد المزيز مخاطربّة أجريية الأسطوربة » بالهجوم على الربياض 
لبحدها عن مركز فوة ابن الرشيد الذي كان يسكنٌ حاكل شمالَ نجد ولافيها 
وى بلاد الجنوب من الأنصار والخلصين لكل سعود» وكان ذللك سحنة 
(1919ه - 91م ) وليس مَعهُ سوى أزبعينٍ رجلاً . وقد رأى بعْدِ نظرم أن 
عدا بيطربب العشاكر الشابعة لابن ادو 0 حوله روؤساء اليَدو. 
وفعلا اف اده ؛ ففتد إِنضِع إليهِ عد كيك من العشائرحىئ حَلمٌ 
جيثه ألما وفرسانه نحو (..غ)» ومن ثم فقد اتخذ هدفه يجدًا الجنوية. 


ته 


وقد و عليه الشيخ مبارلك ووالده » مهيّة هذه المخاطرم_ الجريئكة عندما 
علما باس شتجاد اءن الرشيد بالدولم العماية وبأمير قطرء فكتا له بالرجوع 4 اذ 
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لاقل لعيد العزبز .مناوأة الدولة العشمّانية وابن الرشيد » خاصة ولم بق حوله 
إلا الأزبعون رحلة الذينَ مَرجوا معه من الكويت . ولكن عبدالعزيز لم يَسْكمعْ 
لَغَيْر مُاعفّد عليه العم فإما أن يكون ملك أو أن عونت دونه . لذلك ميحد 
عبد المّزين يخوض المعارك وا لألخطارحتى استطاع أن يستولي على الريّاض 
ودخلهًا فاتحًا مع الأبطال السّتين الذين شهدوا معه الحدتٌ التاريخحت 
المظيم. ثم أخذ يَمْمل عَلى نقض_ملكة ابن الرشيد واستروادٍ مُللئيه 
أباكه واحدادو» فَاحَّدّ يُغَالِبُ الخْصُومَ من التّجديين والأشراف والأتراك ؛ 
يَضْربهُم حِيِنًا ويلين اأخرى حتى تحقق له ما الاد . 
وَهكذا نستطيع المول بان المخئورله عبلالة الك عبّد الكزيزيُعْكَيرُ 
بحق عِملاقًا مِنْ عَمَالِمَةَ التاريخ » ورَجّلاً صَِنَعَ التاريخ لوطيد واأشعه؛ 
واسش للعروبَة والإسّلاع الملتكة المركّة السعئودييّة .. 


يت ملت مووي كر وشا الاسام والإيسان 
بلاق هئ دعاسا لزي ١‏ ينصَلِ اتوم وواني 
ار ويلك شك والْحْكمِين وولح ران 
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تلزال زو بلقا 
بل طوذًا يوم سب مالم :يفف لشم 
جلي مين تسبل ااام ولفاضاء 


يُعتبى للك عبد المريز مَلِكَا عَادلا» وقائنا مقواراء وسياسيًا كا ومَصلِحًا 
إجمّاعيً » ذلك لأننّه اسَتطاع ري مُدةَ وَجيزة مِنّ الزّمن أن يُطَوْرَبلاده» ونقلها 
ل طور حَصبَايٍ اشر تمّدّمًا وفاعليَةً ف المكاحةر الاسلامية والكربية والدولية 
في ظل ميّادىء الشرهة الإسلامية الستمكة التى وَحَّدَ بها قلوب شعبه فجتمع 
بذلك شغل تماكديه الككيرى ف وحدةٍ فرَيدةٍ ليس لها نظير . 
كن فطاع الطرق يَعَصُونَ مَصَبَاجع المشيمينء وَبروّعونَ شَوافِل الُحباج المّادميّن » 


وو 


والْراحِلِينَ فقَصى الملل عَبدٌالعزي عل مساب ذلك » واصبحت البلاذ به » آمنة سالمة 
0 ع عم 
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ثم التفت إلى بَاء الإسان الذي اربتآه أأسَا سكل إصّلاج » فود نظامًا قريدًا 
سََاهُ الهجرة أو الهجرات والمغرد منهها هجر » والهجرة هذه تفتبر نواة لوحدةٍ 
اجتراعكة روحيّة نظاميّة » تستوطن الأُرضّ» وتستصلحها وتزرعها» ثم تستمّر 
عَلِيهاء مرتطة بها مداضة عنها » وَيتلقى سكا الهجرة فيها انول السبادات 
والتعاليم الإسَلاميّة والتدريب الرَرَاعيء والتطاي ‏ للدّفاع كن هتجرتهم إذا اقتضى الأمر؛ 
ومكذا استطاع املك عبد العزيزان يُطوَرَ البَاديّة إلى مجمّعاتٍ ززاعية مستقرة. 
شم أمَنَّ التطبيب #التمليم بالمجان » فأقام المستشفيات وأرسل أحالات 
المستعصيّة للعلاج بالخارج عَلَى نفقة الدولة » وأنشا المدارس والمتاهد. 
وَسسَيجعَ الطلات بمستحهم المكافات التشجيعيّة والرواتت الشهريّة حتى 
يوهئرَ لبلاده ما تححاجَه من كمناءاتتي إداركِةٌ وعلمية وضنية . 


2 ل 0 س0 عر 2 0 4 ل 
وقد وضع يَحَمَه ألله أاسست ححمه عسو محتمدا على الشريمة 
الإمتلاميّة النراء » وَمِسََرَضْدًا بالتجربَة والمشاهدة » ولم بح 


رعيته حجابًا فجَمَل بَابّه مَنتوَحكا للجميع ووَظله هذا النظام متربيا 
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من توعه ف حّميع يلاد العالم» يتَسَلك به يجمه حي دوفنا فد 


م انْطلد إلى الإصلاح. الاقفتصادي » وفاسْتتح المجام الْحَوفَيَة وَشْجّع 
على هَيَام الرراعلة » وعيمل. على استكشافر النشطل فاستخر جم ا 
باطن 0 6 وج كَوَيَهُ الاشتصبادية التى جعلت العالم بامترم 

روود 7 ا 


يَلحَنِت ١‏ وَيدرات فَيمَة بلادم ,) وَمتدئ تأشيرها على 
ل 


وقد أقامٌ االلشك عبد الحزبيز وت نظام للممل والعمّال سبق 
جمية البلاد المربّة والامتد مَك م اهم بالمواصلات » 0 
الإتصالات السلكية واللاسلكية » ووش الطرق المختلفنة لريبط 
انَجاء ملكته الشا ا ظ 


لد بَى الله عبد المزيز نظاءً حُذكمه على الشران المكرع. والسنة 
الطهرة وجعل ذَللِكَ يسا ومنهجًا يتمشّكُ به وسي على هداة خَلَصَه 
الصّالح من بكدهو» فضيتنّ لملكتور الشبائت والاستمرار والامشزان 
وكمال الشخصية سين سكايص الأمم ٠‏ 


روانطلاقاً من أهمية بلاده المَدْسَةَ > كمكز إشماع للشربية الإسَلامي 
العداء وايحساسًَا مه بِدّوره المعال » ومسئوليته الكبى الملقكاة على 
عات هٍ كاد م الرمين” الشريفين » فاه نه لم يعم وَزْبتا لمقهوم 
الأقليمية الصِيحَة مد سَادى بالتضسامن الإسلاي والمرني فاسّهم 
قُْ ماسيس حَامِعَةَ الول المَرميّة وساعد الحرّكات ع وساندها 
وَبِنَامصَ الاستعمار بكر د أُشَكَالِه و وبكازل الصّهيونية وَسَيَنَ نظوركها 
على العمرب والسلمين . 

سيد منه 2-7 و الله لأمسهم بلاده ع | العا فد 
0-06 القوّة ا جَيِنْهُ وبين دول العا الجمع 2 إطسار 

من الفهم والاحارام النحيادلين , وككانت له مواقف تارضة مشهنودة 
قَْ حك من الأحدانث العامة وكان )2 كل ذلك مُكَمرِمكنا بسياسة 
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الحساد الويِجَإيٍ » مُحَافِظَاً على سيّاسَة رشخصيية . بلادم المتصقلة الواضىة 
ف الكيان المالمي . 


ولكى يحكافظ المللك عبد الزي حلي الأمن > دَاخْلَ بلأدو الى أصعت 
مصرربت ١َالأمكَالٍ‏ 2 الاسْتقرار وَالطمائِيمَةٍ » ٠‏ وتيتحهي شع 2 مختليف 
مجالانتي التطوبير والبناء أفام درعا منيعًا مِنّ الات الممتلحةه 
النظاميّة بأسلوبب حَدِيثٍ متقدم يَحَْكمُْلُ لها الدّفاعَ عَن الملكة 
الععركة السُعودكة ولسكون سَند! للإمسّلام والعكروبة . 
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| امير , ١‏ قَائرا 5 1 لصروع, والشردىاففَاة 
دك عبتا سبا فضإ للم وهل لرسول» ولاعكياة 
ميت لاسرا سمل وأخيصياةٍ » وأئ إفقترار 
وعاجت بالت عل الأمور الي وس لاز 
ولَنْتَففرْق سين الأسكام لديك القيغ ازا ري كيبا 
كت امدق راْصَاءَء وترعى ) اجوارن 
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مسعُود نوج في السب ]و مها بعاانتتَا لوم البان 
لاسو ولسداه ماياب 


يا عير بعر 0 د 


العوبية قر الودج 2 ا مم 1 ا اأكبر أتَاعِهِ سود الذي 
بُوبيعَ ملكا عَلَى اليلاد » وأعلن ولآية العهد لآشة فيصل » وأنابه 
ْ في رامكة متجلس الوزياء » وب م ف عَهِدِه تَطُوبير نظام إدارة الحكم, 
فشكت وزارة الزراعة » والتجارة . والخارف » ل أعداد كبيرة 
من الكتفنات ودود اليلاّج » كما أضّمت المدارس والمماهد» وشهشت 
مرق كو وَغُبّد تَاسسِيّمَا الى يمَسْتَخْدِمُها حجَاج كيت الله و الحرام 
لوصبولهم إل الخرمين الشويفين 6 ويم مم توسمة ع قن السبحك ا 

وككن للق 7 بصع المسححد المتَبَوِي » كها | الكت الدّولة” بِالجيش 
وبتدربه ا 


له نك إن 


وق البجال الحّارجي كقأامت كاه الدولة على ت تدعص الصّلرَ الأخوكة 

مَع الدول الصربية الْشْقِيمَة واإقامة العلاقات القليبة مم الول لابتلاميّة 

كما حثت السياسّة على احترام ميتاقر جَامعَةَ الدّول العريسية» ومييّاقَ 
مدعه هيعد الأمَم المستَحِدَةٌ و ودعم النلم العالمى . 
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ور ل ارا 0 


تركار سإ ماب انرفو لم نض هالت ولك اشتري 


تدكا لس ]مضنا شام حشرا بويت الام 


عتدما اصبكح الملك موقي درل قل اعاء لمأي تعر كاد وَذلك لسَبِببت 

0 ققد قَررَ يلس الوررّاء عام ٠ه‏ ء وبناءٌ على طلب المراء و لاح الامراء أت 
03 الخوه فيصل نايا عنه قي حصبوره وغيابه . والدارس لشخصية المللك فيصل بن 
عبدالعزين “جد ه قل تأثر بشخمبية والذه فقّد نخئعت شه مَرَابا الحا ,العادل؛ والشياسي 
الناحح والقائدد لط الحكيم » وَقَل حياه الله تحمانه وتعالى بالتوضق فاستطاع أن ينقَك 
اليلاد قل أن نتدهور ها النواجي الاقتصادية والسماسية يسبب الارتال ف 
استعجال _نهضبتها العهراية يدون مخطيط ٠‏ متكت اللة لك الستجاح والكداه ( 
وعمرت خزنة “الذوله يحد خواتها وتلخلت الحركة”الافتصاديةه واعيدت الممه 
بالعملة" السَّمُودية 4 ثم بويع حجلالتة ملكا على البلا عام ع لااور ومت في عهده إنجازات 
عظمة » 00 0 الببلك الرراعي » فتالنسن المؤْسسَة العامة مول والمحادن» 
وانشاء وزارة الاعلام » وتم أايضنًا تطوير الإذاعة وميد مشروع التليفزدون كماتم 

شفيذ العديد من المشروعات الإنمائية ف أنماء البلاد » وتم الاصلاح أحثشيثف 

قْ الإدارة 2 ودَفْع قافله النهيصّة العلمية والشمَافية حَسَب رمكانات الللاد وقي 
حدود طاقانها كما تم إلغاء الرق» وقد عيّت في عهده نهطضبة شاملة ملحوظة » 
فامتد العسران في جميع أنحاء المملكةء 00 التهليم تقد نقدمًا كييرا وكذلك الصجاعة 
والزراعة والرعحاية الصحية وامواصلات وا لا نتصالات والموافء »كما زاد الامتام النوعي 
الإجماعية » والقوات الْسَلحةَ » وكان منهجة ف السياسة الداخلية يموم على أسّاس 
الاصلاح السامي والإداري والاقتصادي والاجتّا مع دل عيم الأمساس الديني 
الذي تقوم عليه الدذولة التي شرفها الله تعالى بالحرمين الشريفين 


وأما السّاسة الغارجة فد قامت عَلى ندعيم السلام الكالمي » وحربة تعرس الممصير 
للشعوّب والتعاون إسلاميًا وعربيًا وَعالميًا» والسّعي إلى تحربر اجزاء الوطن ن العرني المحتلة, 
والسيمع الدول الإسلامية يكل مَانحقّق عر الإسلام والسلمين» وتأبيد ميثاق جَامِسَةَ 
الدول العرية ومشاق هكهة الأمم المتحدة وظل ض نهحه لايد عنه حتى أاستشهدت 
عام و 
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حر ل حل 


بويع جلالنه ملكا على البلاد بعد استشهاد آخيه الملك فيصل بن 
عبّد المزين » طيّبّ الله شرام » عمام 5ه » واعلنٌ ولايية المهد لآخيه 
شهدء واننابة ف ركاسة مَجَلسٍ الوزراعٍ وعماهد املك هالد اللم 
والتعاس اجمعين ععلى السير على خطى الشهيد العنظيم » وَتِعَدّمت المملكه 
الحربّية السعوديّة ف عهده تقِدَّمًاعظيمًا» وفمًا على السيّاسَّة التي 
أرساها وشنيدها المنذؤرله الملك كمد العزيينء وعتمتمها الفِصلٌ رحبا الله - 
واتجهلت اليلادٌ بكن فونَها إلى تحقيق التميةً الشاملمَ يي كافًة 
النواحي إدارسيًا وايجتماعيًا وتعَافيًا وصحيًا واقتصاديئًا واتجحهت الدُولهُ 
إلى محقيق التصامنٍ الكري والاسلابي » والعمل على توحِيد ككلمة الكريب 
والمسلمين » ودعم كناح الشعوبب الحرسة 2 والشيروفق تعاليم الدسن 
الإسلاي الحينيف وأصبحت المملككة ف عهده متالاً للأمن والاستقزر 
والرخاء والازد هار إلى ان نَوفِمَاة الله فى عحام 5 الهرء وقد حمق لبلادهو 
ماتصيو إليه وْمناه » ووطبعها في مكانها اللائكق بَين الآمم. 
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هه لاله 82075231 مإلاوكبا” 
لويش ودار كلصو أب م ام 
رجلس د س مثإ دع هو يه 


نعنا أ اكيت الول ا مِنَ المقومّات الحصّارتة فىكافة اليجالات 
أحكد جلالة "الك فهد بن عبّد الحزيز المعظم عَاى أن سكون المرحلة 
000 8 تطويرر الماككة معتمدة ‏ تعد الله مز وجل على تصافر جهد 
الواطن > 
فإنه علسها إن لا نعتمدَ على التفط فحَسب بل ينبغي أن نستشركافة الزّوات 
الطبيعيّة التي -حبَانا الله بهماءسبحانه وتعالى» وبذلك ققد أرشدنا جلالتة إلى 
السكولية الشاربخية العظمل وفتئح أنعيمًًا على انتهماج_الأسلوب ابيع 
في العمل والأمستنار نمو يكب 0 ديننا الحنيف تحمق 00 
لزيد “من الامن والرخاء والطمائيمة واذا نظلريًا لاه 4 الأنجازات 000 
ا > ا سات ا 0 ١.5‏ ١اهو‏ نحدها فاقت خاز " 


حر 


وََا كان 7 والاستقرائهمًا قاعدة التمّدح الحصبارى فقد تم بناء 


1 وتطوبر قَوَاسَا الماسلة 0 ها بأأحدرثي ب الوبسائل النمية م المتقدمة من تدرب 


وتنظيم وتسلشم وعنحاد واعداد ا كملا لها جميمًا تحقيقٌ أمن وسلامة 

الوطن وللواطن ٠‏ 

وَمَائَرَاكِ الملككة مرب الأمثال فى الأمن والأمان و تايا عي 
عليه من أكر الدّول حضارة وتنقدمًا. 

وف جحَالٍ المحافظة على صِحّة ال مواطن فمّد تم إنشاء عدد كبيرمن المستشفيات 
المزودة باحمد ات التّجهزة واستقد* لها أمهرًالأطكاء العالميين من جيع تلدان الحالم 
ليعملوا إلى حانب أطكاما السَعوديين لكوت ين كمّاءاتي طبركة و علايجه وَطنية 
ماهر تحقق للدولة مسَمَقاةٌ الاكتضاء الاي طبيًا ولم تكتفل الدولة بذلك 
تل انشائتت ' دو رّالمَاية بالأطضال والمعّقين 


1 


مَعَ الدّوله لتتحفيق الغد الأمثل لصلحة. الوطن وللواطنء لدللكه. 
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رونت 


لهذا 
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وإذا أرو نا أن 0 عَلَى مدى العدم المدهل قُْ محال النطسب 
والملوج لهذا العام فسنجد أنه قد تمٌّ إنجازن ١/‏ مستشاى بجدنيدا! 


و,/ مستوصفاار حكومكًا فضِلٌ عن الستشفيات والستوصفات الأهلية " 


المد عومة من الدَّولة . 


وإذا اشقلنا إلى مجال التعليم والمكابة بعربيه المواطن وتمية فدراته 
العلمتّة والثتافكة” - قإننا نجد نتجد أنه قد تم إينجاز مدرسة في المراحل 
الدراستة الخلات ينتظك مها اك من مليون وشماناكة أئف طالب 
وطالبّة » وَيَلعْ عَدَدٍ الكليّات المجامعية .1 كلية_ تضم ..ع تخصصص بالاضافة 
إلى هكلية تابعة لللأجهزة التعليمية م الأخرى : وقد بَلمَّ عددة الظلابب 
الجكامعيين لاض من ها ألف طالب وطالبّة . 


كما زهمت الولة” برعايغ الشبّاب عماد ذ المستفل فكريًا وبدناء فأئشأت 
النوادي الأدبتة والمتافيئة » وأقامت مراكز التدريب الرياضي النتشقة فى كافة 
افا الملكة احوب اه عَلِى تاكيد الحكمةٍ الشاكلة “العقل السَليمٌ ف 


صَعيد تومي الفذاع 58 لدىّ المملحة كانمة الإمكانيات 
التي ا من االإبنتاج الرراعى من الحبويب والخضص للدي يفْضشل 
إكَامَهٌ مشاريع المساه . واسَيمارمَيَاه الأمطار ٠‏ كما سوم وزارة م الزراعة والمماه 
بإمداد المزارعسن بالإرشادات العلميّكم الشائعة ومساعدنهم نما سَيَحفة سيتحفق فل 
الستقبل العَرريب » إن اشَاء الله » كَاتْضًا للتضديرءةكما قَدّم البسلتُ ارامت 
خلال هذا المأم ؟؟ الف فَرض للمزارعين فيمبنا 7 مليون ريال ؛ وى محال 
متسكَات الألان والدّواجن فقّد شهدت انعاضًا وَاضِحًا » هذا بالإباكنة إلى 
مُشارِيع تحليّة مياه اليم المالحة حَدَث حت يلغ مَا ينتج من مياه عذية يُوسيًا 
في جميع ارجا الملحكة الآض من - 4 0 حَتَى الآن كما تم إقّامة 
خمسة سدور كييرةر و8/ سَدا متوسطا و2 صمل لستخزيين وتنظيم صرف المياه 
ق جميع وت ا 
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2 -_- 2 ع مع عع د 1 


م 
حم 


5 


2 د سم ا 
22 222252-25-22 


الح سم 7 الح سم 
رتت _ بجحت حير حر ل حل حل 


6 


2-1 


بإذات الله 4 والحكومة حربدص بصة على ثَمية الصّبناات الوطنكة كَة الأُؤي حيث 
قدمت قروصبًا 1 ٠٠٠‏ مليون ربيّال » وبذلك استطاع اكش 
من ١٠.‏ مصنتعًا انهلبًا من الإينتاج 5ت مر خلال الكمنة المنتهية » وقد حصت 
ججلالة "الماك فهد على إيجاد الصّمّاعة التى تمكن من تصبنيع اقطع الغيار 
الي تحتاجها المصادم صَْمَانَا لاسمّار الابتتاج دوك توقفي أوتعطيل . 


وفي مجال المواصّلات فمد نَم زقامة عدّة موافء صِحمةٍ مها بالأرصبفة 
العديدة وباميت وسائل ,الشحن والافراغ توفيل للجهد والوشت »> وهذه اموا 
تريطه الماكة بجميع مَواىْء وم شرقا وعربًا » كما لشي ء حورل 
لإصلاح الشّفن في ميناء الدّمام » وأنشكت المطارات الدَولبَةَ الهتاكلة التي 
8 من أحبر رمطارات ب العالم « كرا عدم وفىٌ احصدث الأساليب الممقدمة 
الظيران » فضبلا عَنْ عات المطارات الداخليّة التي تريطه يع 

ا المملكة وباك شكة طبرانر حدحة داحلا اهنا قِ الشرق الأوسط . 
وف يال الإصالاتِ الْهَاننيَة فقد بلغت خطوَطها في المملكمٌ الكرمن 
مليون ومّائه ألث خط كلها مله بالشكة الكاليدء وبذلك فإنةمكن 
الإتصال الهاتفي المجّاشس ياى 2 مِْ دول الما من اصفرقربي2 ممترئ 
المملكة م الداميه الأطراف » كما > > تكنو مكانب اليرق والبريد وزيادة خنطوط 
التككس) شل مَلمُوس يكلن ل لها جميعًا مسار خَمّلّة التمية الكري ف المملكة. 


قد يَلفت ارق الْحَدِيته اككن من 2١‏ ا كا الطرق_الزراعيّة 
ققد كدت عن م آلف كيلومتر في جميع ارجاء الملككة حتى الآنٌ » هَدَا فضا 
عَنْ إِنمَاءٍ الكباري العلويّة والأدفتاق شسهياك لِسَدَّفِنَ حركة الزور. 


وف َال العوى الكهراية ة فقد غَعَلَت شبكاتت الكهرياء اكش من .لان مدينة 
وقوّبة . وتحرص حكومّة “جلالة اللك على أنتتوفر لبَميع المواطنين ف الفكرى 
والمدن والتاطق البعيدة دس المرافق والخد مات الموجودة 2 المدن الخكدي . 


وي محال_الصّمّان الإجتمّاي وإعَانة المواطنين دمّد يَلغْ مالي مااتفقته 
الحكومه لصا خلال العام ٠١5١‏ مليون ريال » كما تقوم الدولة بإقراض 
عام يدون فواعدٍ لاقامة كاك كديقة لمائلا يهم وبذلك أمكن حمل 
ازمة الممشاكن في وقت فيا سي , والحكوفة داقية” على اشتكثّاف واستخراج ماق 
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بَاطن الأرض من شروات طبِعِيَّ واستمارها فى الوقث المناسب لصالح 
الوطن والمواطن . 


وَعَلْ صَعيد الح فمَدتَم نو سعة الحرمينٍ مين الصّربفين وإقامّة الطرق ظ 
والكباي والأنقاق الصيحمة ف الأماكن المقّدَة وَتجهيزها يمُخُكَلفِ 
ا موافق والخدمات الي تمكن ضيوفت البمَنَ من أداء منايكهم ف سهوأة 
وير . كمَاتم إنشاءع الكس مجمع عالي لطباعة القران الحكريم ف 
المدينة للنورة » وَدَلِك لإمدام المسلمين ف مشارق دض ومغارما لصحي الشروب 
ال مطبوّع 3 الأرْاضي اليد سه . 

والملككة ‏ العمريكة” السعوديّة تسيل على مارسقة موؤشسها وبسَايْهها 
المعفورلهر المللك عبد العزي ز آل سعوّد كل الخرايه 3 الاإسلامكية و الغراو والححمل 
بكتاب ٠‏ الله وَسَنََ رَسُولِهٍ عَليِهِ الصّلاة “و السّلام . كما أن اللملكة بصبفتهها 
عَصَبوًا مُوُ مَوْكسكًا ف الأسرة الاسَلاميّة والمركة والدّولية لاتدخر وسعًا 
2 تعد يم يد العون والمساعدات المفقاله لصالح العرب والمسلمين 2 
-جميع بقاع المعمورة ؛ وتفوخ م صَداسيها مَع الذول غير السلمف عَلى ميدأ اللساواة 
53 0 في حَلٌ المشكلات العالمية والدوليم لسديد ر الرأي وبالمعونّاست 


يرتم تنو عا اياضم ولوادييا 
م الشبيرافكهمت تنج وتاب الإصاد 
ف كلصو مضا لاقم في لعظا_ِستملع الإنشاد 
بالري نبا اشيرضسيا اسان يشا ' الاظوار 
وهنا بلادىمَامنا مطح امس 88 يتنإ ع ىل َوَوِهَار 
اضر ليت_فالت مسابلا عل أيجغوراأهاد 
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الؤي ىاسستشتترلوا يلح ريا ض قاد 

لفغو لجر :لتر لزت رلك امريد 
الأمير محمد بن عبد الرحمن الفيصل آل سعود 
الأمير عبد الله بن جلوي آل سعود 
الأمير فهد بن جلوي آل سعود 
الأميرعبد العزيزبن جلوي آل سعود 
الأمير عبد العزيزبن مساعد آل جلوي آل سعود 
الأمير عبد العزيز بن عبد الله بن تركي آل سعود 
الأميرناصربن فرحان آل سعود 
الأمير سعود بن ناصر بن فرحان آل سعود 
الأميرفهد بن ابراهيم بن مشاري آل سعود 
الأمير عبد الله بن صنيتان آل سعود 
حزام العجالين الدوسري 
ثلاب العجالين الدوسري 

. عبد الله بن شنار الدوسري 
ابراهيم النفيسي (من أهل الرياض) 
منصور بن حمزة آل منصور (من أهل الرياض) 
صالح بن سبعان 
يوسف بن مشخص 
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منصور بن فريح 
مسعود المبروك ( من موالي آل سعود) ‏ 
سعد بن بخيت (من موالي آل سعود) 
ناصر بن شامان السبيعي المليحي ( ساكن الدرعية) 
محمد بن الوبير الشامري 
محمد بن هزاع (من أهل الدرعية ) 
زيد بن زيد بنعم محمد (الذي كان يتولى إمارة الرياض أيام الملك 
عبد العزيز) 
حترش العرجاني 
مطلق بن جفال 
زائد البقشي السبيعي 
مناور العنزي 
نافع الخربي 
عبد الله بن مرعيد السبيعي ‏ 
فهد بن شعيل الدوسري 
سطام أبا الخيل المعرقب المطيري 
فيروز (مملوك جلالة الملك عبد العزيز) 
عالم الأفيجح 
عبيد أخو شعوا الدوسري 
سلطان (مملوك الملك عبد العزيز) 
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القبيلة البدوية هي بمثابة عائلة كبيرة يمت جميع أفرادها بصلة القرابة بعضهم 
إلى بعضء و يقتضي العرف القبلي أن ينحصر ولاء البدوي في قبيلته فقطء وكان يتم 
وكانت سلطته تأتي من إجماع رجال القبيلة عليه. وليس بالنظر إلى نسبه فقط, 
ويقوم أفراد القبيلة دائما بحماية ومساعدة بعضهم, وتعتبر تصرفات وأفعال أحد 
أفراد القبيلة. هي مسؤولية القبيله, وديونه ديونهاء أما الممتلكات. فبعكس ذلك, 
فهي ليست مشتركة بين أفراد القبيلة, بل تخص ملكيتها الأفراد والعائلات . 
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وعلى مر القرون أصبح نمط حياة البدوى متكيفاً تماماً مع صعوبة الحياة فى بيتته 
القاسية. والمهنة التقليدية الأساسية للبدوي. هي تر بية ورعي الماشية والجمال؛ 
ونظرأ لظروف المناخ. فانه دائما ما يتنقل من مكان لآخر بحثا عن العشب والماء 
اللازمين لمواشيه أو قطعانه. ولقلة وجود الماء فى الصحراء خاصة خلال أشهر 
الصيف القاسية. ينصب البدو خيامهم حول الأبار التي تملكها القبيلة. ولكن مع 
بداية هطول الأمطار. تنطلق القبيلة نحو الصحراء بحثا عن البرك الصخرية 
والأ ودية» والأماكن التي تتوفر فيها الآبار الضحلة التى ملأتها مياه الأمطار. 


وكان الجمل فيما مضى وسيلة النقل الرئيسية في المملكة العربية السعودية, أما 
اليوم فتربى الجمال لأكل لحومها بصورة رئيسية وما يزال امتلاك الجمل يعتبر 
مجالا للتفاخر. وعلى عكس القبائل التي تربي الجمال التي يمكنها أن تعيش 
أياماً عديدة بدون ماء في الصحراءء فان القبائل التي تربي الماشية. عادة ما تكون 
مقيدة فى تحركاتها التي تنحصر فى نطاق ضيق حول أماكن وجود المياه الدائمة, 
أما اليوم ومع شيوع استخدام السيارات: فقد حدثت ثورة في مجال تربية المواشي. 


وقد كان لكل قبيلة بدوية الحق فى امتلاك قطعة كبيرة من الأرض تسمى 
(الديره): والتي يمكن أن تغطي مساحتها العشرات من الأميال المربعة» وما يزال 
هذا الحق معترفاً به. ليس فقط من جانب القبائل الأخرىء بل وأيضاً من جانب 
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الحاكم, وغالباً ما تتداخل حدود هذه المراعي القبلية 3 بعضهاء إلا أن الحروب, 
والعاداتء. والاتحاداتء والتحالفات القيلية عادة ما تؤدى إلى الاعتراف بحدود 
تلك المراعيء ولم يكن البدو يأخذون مواشيهم وقطعانهم إلى خارج مراعيهم إلا 
نادرأء وهندما يشح سقوط الأمطارء يجبرون على البحث عن مراع أخرىء و يفضل 
أن تكون تابعة لحلفائهم إذا توفر ذلك: أما الحل الآخر الوحيدء فقد كانوا يقومون 
برعي أغنامهم عن طريق تسللهم إلى أراض أبعد من أراضي جيرانهم واقتحام تلك 
الأراضي بالتفاهم أو بالقوة إذا اقتضى الأمر ذلك . 


وبعد أن أنهت الحكومة, أخطار الغارات والحروب القبلية: أصبحت القبائل أقل 
ارتباطا والتزاماً بحدود الديرة الخاصة بكل منهاء وأصبح من الممكن الآن أن يوجد 
رجال من قبائل يرعون أغنامهم وجمالهم في غير ديرتهم دون الدخول في أخطار 
الغارات والحروبء وهذه هي نعمة 0 التي يتمتع بها د العربية 
السعودية,. وكما قال أحد البدو: إن الصحراء كلها تعتبر ديرة الحكومة,. وهي 
لفائدة كل المواطنين . 

بالاضافة إلى فصاحة لسان البدوء فانهم يشتهرون بالشجاعة؛ والفروسية؛ وكرم 
الضيافة, وحسن الوفادة و يمكن أن يذبح البدوى آخر شاة يملكهاء أو اخر ناقة 
يقتات على حليبها لكي يقدم وجبة هنيئة لضيفه؛ وإن أسوأ الاهانات التي يمكن 
أت تنوجةه لليدوي هي وصمةه باليخل, علماً 3 من أخلاقبات البدوي» أنه قد بيفي 
عدرد و حييتة يام وهويد يتمتع بكرم الضيافة والحمابة: دون أن بتعرض لأي 
أذى . 


والمجتمع البدوى مجتمع منظم وديمقراطي رائع؛ وهو يمثل التطور المنطقي لقرون 
من التكيف مع أشد الظروف ضراوة وقسوة كما أشرناء ورغم أن الاستقرار والازدهار 
في المملكة العربية السعودية قد تم بسرعة ليس لها نظير . - ولله الحمد ‏ لذك فان 
أعداد الذين يعيشون حياة التنقل والترحال أصبحت تنخفض بصورة كبيرة إلا أنه ما 
تزال هناك أعداد من البدو تعيش بأسلو بها العريق إلى الآن. 
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والبدوي بطبيعته صياد وراع أكثر منه مزارعاًء وكان يجد لذة في فن الصيد 
بالصقور. وفي تدريب الكلاب السلوقية وتربية الخيول العربية الجميلة» وعادة ما 
كناف كشاطافة الزراعية تتحضين فق رراعة التخبل» وقد أصمحت الهارات الكرية 
التي اكتسبها البدوي من نمط حياته في الصحراءء تؤهله للانخراط في سلك 
الجندية بجدارة لخدمة دينه ومليكه ووطنه. 
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وكثير من البدو يتقنون مهمة تتبع الأثرء و يعرفون الكثير عن أحوال الطبيعة 
الصحراو ية لذلك فهم يهتدون بالنجوم في تحركاتهم»؛ و يلمون بخصائص النباتات 
التي تستخدم كطعام أو كدواءء» وإن إتقان البدو لفن تتبع الأثر كما أشرنا يمكنهم 
من السير اميالا واميالا في أثر شخص هارب أو آخر ضل طريقه وذلك بواسطة تتبع 
أثار أقدامه التي تركها على الرمال» ولشهادة مقتفى الأثر من رجال البادية لدى 
المحاكم مكانة تعادل مكانة خبراء البصمات في عصرنا الحديث. 


أما حياة المرأة البدو ية فتتميز بالعمل المستمرء وبرعاية الحيوانات والاهتمام بها 
وخصوصا إذا كانت قبيلتها من رعاة الأغنام. وتشتمل واجباتها على تربية 
الأطفال: والطهي,والنسج, والتطريز وجمع الحطب الذى يستخدم وقوداً ونصب 
الخيام وفرشهاء وإحضار الماء إلى الخيام. 


وفي الماضي كان بعض نساء وبنات البدو يركبن بابتهاج في محفات مزينة توضع 
على ظهور الجمال وهي كلها مغطاة للحماية من حرارة الشمس ووهجها. 
وقبل استعمال البدو للأسلحة النارية كانت الفتيات البدو يات, غالبا ما.يرافقن 
الرجال أثناء القتال و يشجعنهم من فوق المحفات المصنوعة والمزينة بطريقة خاصة 
والمحمولة على الجمال كما اشرناء وكان هذا النوع من المحفات المخصصة 
للاستعمال في الحروب عبارة عن هيكل كالقففص كبير ومكسو بريش النعام 
وبيسوالقل الحمل ركان من الكبر يحيث تقف دداخله الفتاة. 

وتصنع خيام السدو «بيت الشعر» من قطع طو يلة من الصوف المنسوج باللونين 
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البني والأسود الع من شعر الماعزء وأحيانا يكون مخلوطاً معه صوف الخراف» 
ويتم خياطة هذه القطع مع بعضها لتشكل سقف وجوانب الخيمة:, و يبقى أحد 
الجوانبء وهو الجانب الذي لا يواجه الرياح السائدة, مفتوحاً. والموقد يعتبر أحد 
المقتنيات الرئيسية البارزة في خيمة البدويء: و يختلف موقعه مع اختلاف أحوال 
الطقس ويكون الموقد محاطاً عند البدوء الأكثر ثراء. بالبسط المنسوج بعناية, 
وبالوسائد المزركشة., كما توضع عن الموقد ذَلال القهوة وأباريق الشاي, ويوضع 
الموقد نفسه في أو بجانب قسم الرجال حيث يجلس الضيوفء وتشتمل الخيمة على 
منطقة مخصصة للطهي وعلى ركن لنوم الأسرة . 
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وعادة شرب القهوة لدى البدو أصبحت ‏ ومنذ قرون عديدة ‏ من العادات 
الشائعة» و يكون وصول الضيف إيذاناً بالشروع في إعداد القهوة, أما صوت الهاون 
أثناء (هروشه) حبوب البن وما ينبعث من البن المحمص من رائحة زكية, تعتبر 
إشارة الترحيب بالآخرين الموجودين بالجوارء ودعوتهم للحضور والمشاركة في شرب 
القهوة, و يستعمل تعبير ( أنه يبحمص و يدق البن من الفجر حتى الليل) كناية 
عن صفة الكرم . ظ 
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تتميز حياة الحضر بأنهم كانوا ينظمون قوافل الجمال القادمة والمغادرة» و يقومون 
بالنشاطات البحرية إذا كانوا من سكان المناطق الساحلية. كما كانوا يزاولون 
البيع. والشراء. والتجارة بصفة عامة., وكذلك الزراعة حول القرى والمدن التي 
تود بها ميآة كافيه للري: 


وفي وسط أرض المملكة العربية السعودية كان الحضر يسكنون بيوتاً مبنية من 
«اللبن» مكونة من طابق واحد أو طابقينء و بعتبر اللبن خامة البناء الرئيسية في 
المنطقة الوسطىء كما يستخدم الطين في المنطقة الغربية من المملكة العربية 
السعودية مع الحجارة المرجانية التي تستخرج من البحرء أما في شرق المملكة 
العربية السعودية فتبينى أبنية ممائلة ومزودة بجدران ساترة من سعف النخل, 
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ويتم تشبيت سعف النخل مع بعضه باستخدام اليافه, وتكسى مثل هذه الجدران 
من الداخل أحياناً بطبقة من الجصء ومثل هذه الأ بنية لا تكلف كثيرا في العادة 
وتستعمل فيهاالمواد المحلية و يمكن استبدالها بسهولة وتبقي باردة نسبيأ في 
الصف. 


أما سكان القرى والذين يشتغلون بالزراعة في الحجاز وعسيرء فيعيشون غالبا في 
قراهم المحاطة بالأسوارء وتشتمل هذه القرى على منازل كالا براج, تصل أحيانا إلى 
خمسة أدوار, وتبنى جميع أو معظم أجزاء المنازل في منطقة الحجاز وعسير من 
الحجارة بأنواعهاء وتستخدم في البناء مادة (الطين) أو (اللبن) حسب نوع 
الحجارة؛ أما في جيزان وبعض المناطق المجاورة فان المنازل تبنى غالياً من الطين 
أو من سعف النخيل . 
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وفي هذه المجتمعات تكون الزراعة هي النشاط السائدء و يكون التمر هو الوجبة 
الرئيسية والمحصول الرئيسيء وتتم أيضا زراعة المساحات المنتشرة بين النخيل 
بالحبوب والارز والقطن وبعض الخضروات وكانت تلك المحاصيل تزرع في أوقات 


مختلفة تبعأ لظروف المناخ والأمطار ووفرة المياهء وفي السنة التي يكون المحصول 
فيها جيداً, يمكن أن يتم الحصاد أكثر من مرة في تلك السنة. وكانت الخضروات 
أيضا تزرع ولكن في مساحات صغيرةء وعادة ما يحتفظ بالدواجن ومنتجات الألبان 
لاستهلاك اصحابهاء أما الأ بقار فنادرة الوجود إلا في الواحات الواسعة في عسير, 
حيث تستخدم لأداء الأعمالء. وللاستفادة من جلودها وحليبها ولحومهاء أما 
بالقرب من الأودية فتزرع الحقول للاستفادة من مياه السيولء وفي كلتا الحالتين 
تستخدم الأسمدة الحيوانية الطبيعية. 


2 


ولم يكن يوجد في المملكة العربية السعودية سوى بعض الحرف القليلة» ومن هذه 
الحرف بناء السواعيء والسنابيكء والدياغة. والنسيج والأعمال المعدنية لانتاج 
الأواني النحاسية. كدلات القهوة, والقدورء وأواني الطبخ, والخناجر المزينة 
والؤخرفة وما تزال التجارة في هذه الأدوات تساعد عن التقاء البدوي بالقروي, 
ويقوم قاطنو المدن والقرو يون بالعمل في الدكاكين والحوانيت في الأسواق القديمة 
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في كل قرية ومديتة. لكي بشادلوا فيها التجارة مع اليدو.ء حيث يأتي اليدوي 
بالحيوانات ومنتجاتها مثل الصوف والجلود والسمن والأجبان لببيعها أو يقايضها 
مقابل الحصول على التمر والأ رز والبن والشاي والتوابل التي يحتاجها في معيشته 
في الصحراء بالاضافة الى الأقمشة والملابس التي يحتاجها هو وعائلته. ومن هذه 
الدكاكين أيضا يشتري البدوي البنادق؛ والذخائرء والخناجر, وأحزمة الخرطوش» 
وخشب الصندل والبخورء والعطور. كما وقد درجت العادة في البدو والحضر أن 
تقوم المرأة بصناعة منسوجات من الصوف المغزول باليد ليتم بيع هذه المنسوجات 
أو مقايضتها بواسطة رجل العائلة نفسه. 


5 لخي ج يج 


وفي المدن تكون الأسواق مفتوحة طيلة أيام الأسبوع ما عدا أيام الجمع»؛ أما في 
القرى فيحدد يوم ثابت من أيام الأسبوع تفتح فيه السوق وغالبا ما تطلق على 
بعض القرى أسماء الأيام التي تقام فيها الأسواقء و يعتبر السوق مناسبة 


اجتماعية كبرى بالنسبة لأهالي القرى المجاورة, وللبدو الرحلء وهذه الأسواق تعد 
مناسبة طيبة ليس للتجارة فحسب, وإنما أيضاً لمتابعة وتلقي الأخبار والالتقاء 
بالأصدقاء والأقارب ٠‏ وهكذا يبقى السوق جزءاً مهما من حياة كل من أهل الحضر 
والبادية ف المملكة العربية السعودية. 


أما النظام العائلي الذي كان يسود الأسرة في الحضرء فيقوم على الترابط» فاذا كان 
حد الأسرة موجودا. كانت الأسرة كلها تعديشس في كنفه أبناء وبنات» وزوجات 
وأحفاداً. وكانت العادة أن يجتمع الرجال والنساء على مائدة واحدة يأكلون منهاء 
كما دُجتمع النساء مع بعضهن أو الرجال مع بعضهم . .. فمثلا بتناول الرجال غالياً 
طعام الافطار مع بعضهم وكذلك النساء. وبتناول جميع أفراد الأسرة رجالا 0 
وأطفالا طعام الغداء مجتمعين, » أما بالنسية لطعام العشاء فغالياً ما يكون خفيفا 

وبتناوله كن فرد ف مسكنه الخاص الموجود داخل بيت العائلة الكبدر, ا 
كلها من رجال ونساءء وبنين وبناتء وزوجات أبناءء وأحفاد يأتمرون بأمر كبير 
العائلة. إن كان جداً أو أباً. فالنساء لا يخرجن لزيارة أهلهن إلا بعد استئذان كبير 
العائلة. وغالبا ما بيكون هذا الاذن صعب المنالء: وإذا حصل الاذن فالعودة إلى 
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الدار قبل الغروب من أوجب الواجباتء والرجال من الأ بناء فضلا عن الأحفاد لا 
يجوز لهم تلبية دعوة أو يتغيبوا عن المنزل في الأوقات المفروض تواجدهم فيهاء إلا 
باذن مسبق من كبير العائلة الذى كان يأمر فيطاعء وكذلك الأمر بالنسبة للرحلات 
التي قد يدعى لها الرجال خارج المدينة أو السفر للحجء أو لزيارة المدينة المنورة, 
وبالاجمال فكل أمور الأسرة بيد كبيرها فهو الذى يقطع في أمر تزو يج البنات 
والأولاد. وتعليمهم كافة أمورهم, وليس هناك من يفكر في الخروج على هذا 
النظام. واذا كانت هناك رغبة خاصة فيجب التلطف في الوصول اليهاء بتوسيط 
أحد الأصدقاء المقربين لكبير العائلة في محاولة لتحقيقها. 


وكبير الأسرة سواء كان جدأً أو أبأً. هو المكلف بالانفاق على العائلة وكسوتهاء 
وإقامة أفراحهاء وتجهيز من تتزوج من البنات» ودفع مهور من يتزوج من الأ ولاد, 
والانفاق على الأفراح والمأتم. وكان الأولاد جميعا يعملون في كنف الأبء, وللصلحة 


الأسرة. 


:دص 


واذا كان كبير العائلة هو الجد وتوفى إلى رحمة الله؛ ربما إنفرد الأ بناء كل منهم 
بحياته الخاصة وغمله الخاص », ولكن أكبر الأ بناء ببقى هو كبير العائلة, الذى 
يبت في الأمور الكبيرة كالزواج وغيره من الأمور التي تخص العائلة ككل ومع 
انفراد كل رجل بخصوصيات أسرته. إلا أنه ببقى لكبير العائلة مهايته,. فالكل 
يراعي تعظيمه واحترامه. وخاصة إذا كانت الأسرة تسكن في بيت واحد. 
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وهناك آداب عامة بلتزم بها أفراد الأسرة إزاء بعضهم البعضء مثل إعطاء السن 
حقهافي التوقير والاحترام. فالصغار يحترمون الأكبر سنأ ولو كان فارق السن 
قليلاء وكلما كان الفارق أكبرء كان الاحترام أعظمء فالصغار بصورة عامة يوقرون ‏ 
الأكبر سناًء (يلثمون أيديهم إذا التقوا بهم )؛ و يمتنعون عن التدخين أمامهم,. 
ويقفون لهم قياماً إذا أقبلواء و يتحدثون معهم في أدب كامل؛ وطرف مخفوض. 
وللشباب في بيت العائلة مكان خاص للاجتماع والسمرء مقصور على رجال العائلة 
الكبار وأصدقائهم. وإزاء هذا التوقير الذي بلتزم به الصغارء فان الكبار يعتبرون 
أنفسهم مسئولين عن صغار العائلة. فهم يرعون شؤونهم و يراقبون تصرفاتهم, 
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خاصة فيما يتعلق بالآداب العامة و يحاولون تقو يمهم وإرشادهم, و يسعون قُ 
إصلاحهم واعانتهم, فالالتزام كان مبنياً على التعاطفء وهو يمثل الترابط العائلي 
من الجانبين . 


وهكذا فقد كان للمجتمع في مناطق المملكة العربية السعودية عادات للأسرة, 
وأنماط معينة في شكل المبانيء والمدن, وكذلك بالنسبة للملابس وال زياء. 
والأسلوب الأول في التعليم (الكتآب) وأيضا بالنسبة للطب والأطباءء وكان لكل 
منطقة تجارتها وأحوالها وأسلوبها الخاص بهاء حسب إمكانياتها في تلك الفترة. 


كما أن الأطعمة والأشربة لها أشكالها وألوانها ومذاقها المختلف اللذيذ المتنوع, 
ولو نظرنا إلى الرياضة, والألعاب وفنون الغناء والطربء لوجدنا كل الأصالة 
العربية الاسلامية تطغى على هذه الفنون سواء كان في سباق الهجنء أو سباق 
الخيول العربية, أو العرضة النجدية, أو الطرب دآلاته العربية المعروفة مثل 
الربابة والسمسمية: والعودء والقانون, والطبلة والطار, أو حركات الايقاع في لعبة 
المجرور أو المزمار, أو غيرها من الألعاب المسلية . 


وكان للحرف والفنون التقليديه كما أشرناء رونقها وجمالها وتأثيراتها على المواطن 
في المملكة العربية السعودية, في حياته العامة والخاصة بالنسبة للبدو والحضر, 
ومن هذه الحرف والصناعات التقليدية (النسيج ‏ الحلي ‏ الملابس ‏ أدوات الزينة 
للنساء ‏ أدوات قيافة الرجال ‏ السروج ‏ البرادع ‏ الشقادف ‏ المحفات ‏ الهودج ‏ 
الشبرية - أدوات نقل الماء ويكرات الآبار ‏ السيوف والخناجر ‏ صناعة السعف ‏ 
الأواني الفخارية الأواني المعدنية ‏ الموازين والمكابيل ‏ الصناديق بأنواعها 
الخاصة بالملايس والفرش ‏ الأ بواب والأقفال ‏ أكياس البن ‏ المحماص والمنفاخ ‏ 
صناديق البن ‏ الهاونات ‏ أواني القهوة المباخر ‏ المجامر ‏ المواد التقليدية مثل 
(الألياف الحيوانية ووبر الجمل وشعر الماعز وصوف الخراف والطين والصلصال 
والأصبغة والجلود والمعادن والألياف النباتية) ‏ صناعة المسابح ‏ صناعة العطور, 
أعمال الجص ‏ الأعمال الخشبية مثل (حليات الرواشين والنوافذ وحفر الأ بواب 
الخشيية والخرط والنجارة الدقيقة وصناعة السواعي والسئابيك وغيرها...). 
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كانت المملكة العريية الشعووة ة تتبع في النقود نظام المعدنين المكونين من الذهب 
والفضة. حيث كان الريال السكود المتداول من الفضة, والجنيه الانجليزي من 
الذهب, اضافة إلى عدد من العملات المعدنية الأخرى. وكانت حرية التحو يل 
مكفولة بين تلك العملات. وفي غرة صفر ١١7”‏ هجرية أصدرت حكومة المملكة 
العربية السعودية الجنيه السعودي من الذهب باسم المغفور له جلالة الملك عبد 
العزيز بن عبد الرحمن آل سعود طيب الله ثراه؛ وتلى ذلك في عام ١17/1‏ هجرية 
اصدار جنيه ذهبي جديد بنفس الحجم والوزن. ولكن بتصميم أخر باسم جلالة 
الملك سعود بن عبد العزيز ‏ رحمه الله . 

ونذلك أمنكة الاشعشفخاء كدرنجنا عن الكعامل بالفملات الأحنية: وادخل عل 
وحدة العملة السعودية وفئاتها النظامح العشري المعروف دولياء فعدلت قيمة الريال 
إلى عشرين قرشا بدلا من اثنين وعشرين قرشاء كما استبدات المسكوكات المعدنية 
القديمة بأخرى جديدة وفقا للنظام العشري. إلا أن حجم هذا النقد أثبت عدم 
ملاءمته بالنسبة للعملات الكبيرة فضلا عن التقلبات الموسمية لأسعار الفضة 
التعالية: :وَعَل اقفر ذلك ندات الحكومة السعودية تحرية اضدار العملة الورقية 
بتاريخ ١8‏ ذي القعدة ١717/8‏ هجرية وذلك باصدار ما سمي آن ذاك بايصالات 
الحجاج وبفئات مختلفة لتسهيل المبادلات التجارية أثناء موسم الحج . 


وبعد أن ألف الناس هذا النوع من العملة وأقتنعوا باستعمالها كنقد يبرىء 
الذمم. أصدرت الحكومة أول عملة ورقية رسمية للفترة ما بين 
(1/1/ 15/1/(8١1١ه)‏ بموجب المرسوم الملكي الكريم رقم ١‏ وتاريخ 
8870١‏ 8ه الذي تضمن أن تكون العملة الصادرة مغطاة بالكامل من النقد 
الأجنبي والذهب وبأحدث وسائل الطباعة والضمانات الكفيلة التي تجعل عملية 
التزييف صعية للغابية. 
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وبعد أن تم اصدار العملة الورقية الرسمية, ألغت الحكومة التعامل بايصالات 
الحجاج وتم سحبها في نهاية شهر رمضان 77/5١هء‏ كما سحبت العملات الفضية 
والذهبية من التداول بموجب المرسوم الملكي الآنف الذكر. حيث فقدت قوتها 
الابرائية كعملة قانونية وأصبحت أشبه بسلعة تباع وتشترى في الأسواق . 


وبذلك انتهى عهد نظام المعدنين وتم الانتقال إلى نظام العملة الورقية في أقل من 
عشر سنوات مما يعتبر انجازأ عظيماً في تطور نظام المملكة النقدي. وبعد فترة من 
طرح الاصدار الأول تم وضع الاصدار الثاني في التداول» وتلاه الاصدار الثالث ولم 
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وحكيل وان سمود العربية مثاكو اكن منوكر راسيف أبن 
دشر » واع توثى سعوله له ريال كند سياف جرا يغ مكتن. 
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في يوم 1 مايو من عام ٠165م‏ شهدت بريطانيا ميلاد أول طابع بريدي في العالم 
والذي يسمى الآن بالبنس الأسود والذي يحمل صورة الملكة فيكتوريا ملكة 
بريطانيا أنذاك. وقد ابتكره السير رولاند هيل والذي عينته الحكومة البريطانية عام 
77م بدائرة البريد المركزية لاختيار شكل أفضل ومناسب للخدمة البريدية 
والقضاء على المتاعب والمصاعب والفوضى التي كانت تقاسيها دوائر البريد هناك . 
ومنذ ذلك الوقت بدأت معظم دول العالم في اصدار طوابعها البريدية الخاصة بها . 


وقد حذت بلادنا الحبيية حذو الدول الأخرى في اصدار الطوابع واستخدامها في 
البريد ولكن ذلك لم يظهر واضحاً ومنظماً إلا في العهد السعودي الزاهر حين تمكن 
المغفور له الملك عبد العزيز آل سعود من توحيد أرجاء المملكة المترامية الأطراف 
وفتح مكاتب للبريد في كل مدينة من مدنها ثم تطورت في وقتنا الحاضر الخدمات 
البريدية حتى انتشرت في كل قرية وهجرة . 
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وعندما أبقنت حكومتنا الرشيدة من أن هذه الوريقات الصغيرة ما هي إلا سفراء 
تجوب أنحاء العالم معلنة حضارة بلدها وتاريخه وآثاره أخذت الطوابع السعودية 
تحظى باهتمام كبير من حيث الاخراج وما تحمله من صور ورسومات وأحداث . 


امسارالتاريخي للطوايع السعودية 
طوابع بريد السلطنة النجدية 15١١م‏ 


للا كانت الطوابع البريدية تعد من أصدق الوثائق التاريخية لما تحمله من مناسبات 
تاريخية وأحداث جسام والتي ترتبط ارتباطأ وثيقا ببلدها فان مجموعة الطوابع 

التي تحمل توشيح عبارة بريد السلطنة النجدية 47 7١ه‏ والتي استعملت على 
الرسائل تعد من السجلات الوثائقية الهامة التي تبرهن على دخول الملك الراحل 
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الحجءوبهذه المناسبة صدرت خمسة طوابع تذكارية متنوعة متوجة بعبارة تذكار 
الحج الأول في عهد السلطنة النجدية 55 ١١اه.‏ 


وفي صباح السبت الموافق 4 جمادى الأولى من عام 7545١ه‏ سلمت المدينة المنورة 
وجميع فلاعها وحصونها وأسلحتها لسمو الأمير محمد بن عبد العزيز. وقد خلدت 
هذه المناسبة على خمسة طوابع أخرى بتوشيحها بعبارة تذكار المدينة المنورة 
6ه وفي العام نفسه صدرت أيضاً خمسة طوابع موشحة بعبارة تذكار جدة 
١١اهدء‏ 


طوابع بَريدِ الحجاز ونجد 
صدرت أول مجموعة من تسعة طوابع عام 7145١ه‏ تحمل هذا الاسم (بريد الحجاز 
ونجد) والتي وشحت بعبارة ( المؤتمر الاسلامي الأول '" ذي القعدة 15١١اه)‏ 
الذي انعقد يوم 1" ذي القعدة 45؟١ه‏ والذي انتهى من أعماله يوم الاثنين :5 
ذي الحجة :١ه‏ والذي سبق وأن نادى بانعقاده الملك الراحل عيد العزيز آل 
سعودء أما أول مجموعة من الطوابع تحمل طغرة الملك الراحل عبد العزيز آل 
سعود فقد صدرت عام 1ه مكونة من ثمانية طوابع وتحمل في أعلاها اسم 
الحكومة العربية. وفي العام نفسه وشحت نفس المجموعة السابقة بعبارة (ذكرى ‏ 
ملكية نجد وملحقاتها 0 رجب 1555١ه).أما‏ في عام 549 ؟١ه‏ فقد صدرت 
مجموعة من الطوابع من خمس فتئات تذكاراً للجلوس الملكي للملك الراحل عبد 
اعون 


طوابع المملكة المربية السعودية 
كان فجر عام 1767ه فجرأ مشهوداً بالنسبة للطوابع السعودية فقد صدر في هذا 


العام أول مجموعة سعوديبة تحمل أسم (المملكة العريبية السعودية) وذلك 
بمناسبة مبايعة ولاية العهد للأمير سعود بن عبد العزيز آل سعود ) وتعد هذه 
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السعودية في الظهور بمناسبات محلية واقليمية وعالمبة مختلفة منها ما تبرزأهم 
التطورات التي وصلت إليها المملكة في شتى المجالات»نذكر منها التوسع السريع 6 
شبكات الطرق وغيرها حيث صدرت أول مجموعة من الطوابع بمناسبة تدشين أول 
عالمي بالمملكة عام 1970م. 


الكبرى في البلاد مثل سد وادي حنيفة ومصنع فرز الغاز بأبقيق ثم دخول 
السعودية عهد الطائرات النفاتة . ظ ظ 


ومما يدع وإلى الفخر والاعتزاز تتو يج بعض الطوابع السعودية بصور ملوك آل 
سعود لأن كل صورة من هذه الصور تقص في نفسها تاريخ أمة أو جهاد نفس 
كبيرة في سبيل الانسانية و في سبيل تحقيق المثل العليا . 


ولقد انعكس المركز الفريد الذي تتمتع به المملكة العر بية السعودية من بين الدول 
الاسلامية من خلال طوابع البريد التي تحمل صور الكعبة المشرفة والمدينة المنورة 
وبعض المساجد الأثرية كمسجد جواثا بالاحساء ومسجد الجمعة بالمدينة المنورة 
وآثار مدائن صالح التي ظهرت صورها على الطوابع السعودبة. كما أن من الطوابع 
السعودية ما تذكرنا بعضوية المملكة الفعالة في كثير من الاتحادات الدولية 
كالاتحاد البريدي العربي والاتحاد البريدي العالمي وجامعة الدول العربية 
والمنظمة الدولية لحقوق الانسان ومكافحة الجوع ومنظمة كل من اليونسكو 
والدونيسيف والصحة العلمية والانتربول وغيرها بحيث لا يسع المجال لذكرها هنا . 
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ومن خلال المسار التاريخي للطوابع السعودية نستطيع أن نقول وبكل فخر 
واعتزاز إن الطوابع السعودية ما هي إلا سجل حافل يحكي قصة وتطور هذه الأمة 
العريقة . ظ 
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ذكرى مبايعة المغفورله الملك خالدبن عبد الحزييز 
مدَكًا امملكة العرريّة السعودية 1794م 
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ذكرى مرو رخمسين عامًا على توحيد المماكة العَريبة السعودية 
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بالأنياب, كان يستعملها رجال القرى والبادية 
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وفي السنة الحادية عشر للهجرة مرض الرسول صلى الله عليه وسلم ثم انتقل إلى 
رحمة مولاه وفي نفس العام خلفه أبو بكر الصديق ‏ رضي الله عنه ‏ عام 
١١‏ . :١ه‏ (152 155 م) ثم خلفه عمر بن الخطاب ‏ رضي الله عنه  ١5‏ 
4ه (155 -155م) ثم خلفه عثمان بن عفان رضي الله عنه ‏ عام 715 
1"ه (121-155م) ثم خلفه علي بن أبي طالب رضي الله عنه عام ١١‏ 
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الدولة العباسية في بغداد عام ١1‏ 1572ه (55/! -/155م). 
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المفتوحة, ولح يكن هدفهم القضاء على خصومهم ,2 إد كانت تحدوهم رسالة انسانية ٠‏ 


جليلة, ألا وهي توسيع نطاق الحضارة تحت راية لا إله إلا الله محمد رسول الله . 
وفي عهد الخلافة الأموية وصلت الجيوش العربية إلى المحيط الأطلسي, ودخلت 
أسبانيا حتى جنوب فرنسا. ظ 


وفي أوائل القرن الثاني للهجرة. أصبح سلطان الاسلام ممتدأ من وادى كشمير 
حتى أسبانياء وقد استفاد العرب من الحضارات التى كانت قائمة على هذه 
الأرضء ولكن لم تلبث أن تكونت حضارة عربية إسلامية» بدأت تتبلور شخصيتها 
بالتدريجء في ظل مبادىء الاسلام. وأخذت طابعاً موحداً على الرغم من اختلاف 
الأمصار واستمرت هذه الوحدة الحضارية تحت ظل الاسلام قروناً طويلة من 
الزمن . 

الاعت اميقم 

لم تعرف البشرية في تاريخها الطو يل لعبادة الله أقدم من الكعبة المشرفة. ومن 
هذا البيت العتيق, اكتسبت مكة شرفها وحرمتها.. منذ آلاف السنين»: وحتى في 
أشد الحروب ضراوة وعنفاً. ظلت الكعبة المشرفة ومكة المكرمة, رمزأ للأمن 
والسلام, وواحة أمنة مطمئنة. لا يعلن فيها حرب, ولايطلب على أرضها ثأرء بل ولا 
يقطع شجرها. ولا يقتل حيوانها.. إنها أرض السلام المطلق على كل من فيهاء 
وأمن لكل ما عليها.. 


وقد جاء القرآن الكريم فأكد أولية هذا البيت, وشدد على هذه الحرمة. وجعل 
البيت العتيق وما حوله مثابة للناس وأمناً.. وأوجب أن تشد الرحال إليه.. فيقول 
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10 3 0 عن 0706 | واد سل 0 سسا هه | ل 291 أيود 
نس ماعو وما وَالارض كانت ركيم 4 صَكداد لطم 


ثم نسب الله عز وجل البيت إلى نفسه تكريماً له وتشريفاً واعلاماً للناس بما له 


سيحانئه وتعالى: 


صذ 
0 2 7 ص 2001 را 9 ره و عن 2001 سم 
وَإ دعل ليت سكا به َس وَآمْنا وَأَجْد وأمن مقا اهم مص وعهي دنا 
لمتكيل أطهرَاييإطإيضِنَ والشكينينر المحم لم4 صََوَاهالصطيم 


ألاف عام .. حيث تركها ابراهيم عليه السلام .. داعياً ربه. كما ذكر القرآن الكريم. 


جد 4 د 1 2 2 ره ا له 
, ينا سكن مدر يوا دعردى زرع عند بسك ريسا لمعمو االصلوة 
وس جرس ب )بسار عت 2 «س 240 و ]رن كود د اردع م 
فأجع] فل هقر التاس وى برهم وار رومن ]| شما ن كزهمرس ل كرون ؟ 

| صَدَو اه الل 

الله الحرام) كما يحدثنا القرآن الكريم: ظ [ 

آ سس و و ود ا فر ال ا سه سر اوس ل سرس صصص ” 06-7 11م ع اس ع 
9 وَإديرَفع رادم الَْوَاعِدَمرَإلبيكِ وَإسمكعِيرْرَيسَا تيتا سنا ليم اليم 

ا 2 و سما 1- ص عا 

ذد ب“إىاث ني احا واه ارد اي سح ره سك ل ره 7 سا 2 مس أو 
ريا وَاجعلنا مب ين 3 ومزد ينمه مله كورب مَنَسِكن وَبعَلِينَا 
2 سا اتام ير 5200000 
نك تئاج © ؟4 صَدَدَا لعي 
وهكذا تحفقت أارادة الله حل فنافة: ف ا يكون بدته العتيق الكعية وبلده 
الحرام مكة مهوى أفكدة الناس ومحجهم ك2 بوح القيامة, وَأ يجعلها مهيط 
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وقبل الرسالة المحمدية بسنوات أصاب البيت سيل فتصدع, وقامت قريش بهدمه. 
ثم أعادت بناءه. وقد شارك محمد عليه أفضل الصلاة والسلام في العمل على 
إعادة بناء الكعبة, وجعلوا ارتفاعها ثمانية عشر ذراعاًء ورفعوا بابها عن الأرض, 
فكان بصعد إليها بدرج» وجعلوا سقف الكعبة من خشب الدوم وجريد النخل . 


ومن هذا الشرف العظيم .. لم تنل بقعة في الأرضء على توالي الدهور والعصور, 
من الشوق والحب والاحترام والتقديس.ء ما نالته الكعبة المشرفة بيت الله الحرام: 
ومكة المكرمة البلد الحرام الآمن..فالى الكعبة المشرفة يتوجه المسلمون من شتى 
ديارهم وأصقاعهمء حين يؤدون فرائضهم الخمسء أو حين يتهجدون و يركعون 
ويسجدون.. وإلى الكعبة المشرفة تحن قلوبهمء وتهفوا آفتدتهم, ليأتوها حاجين 
أو معتمرينء متطوعين وعابدين.. حتى أنه ليفيض الأمل في فؤاد كل مسلم, في 
أن بكتب الله له زيارة هذا البيت العتبق. لبطوف حوله. وليقبل منه الحجر الأسود 
وليمسح بيده على ركنه اليماني» وليقف لحظات عند الملتزم» يلصق صدره 
بحجارته. ويريق دمع الضراعة على جدرانه.. و يتلمس بيد الحب والحنان 
أحجاره وأستاره.ء ويبل الشوق بالسير على ساحته. و يروى الغليل من زمزمه. 
ويدعو الله دعوات خالصات له ولمن يحبء و بذلك يفوز فوزأ عظيماً . 


وحول الكعبة المشرفة ترى الطائفينء والراكعين, والساجدينء والداعين, 
والمبتهلين آناء الليل؛ وأطراف النهارء في الغداة وفي العشى: في الحر وفي القر لا 
تتوقف مواكبهم ولا تنقطع جموعهم على مدى الساعات والدهورء حتى يرث الله 
الأرض ومن عليها. . 


وما كانت للكعبة المشرفة هذه المكانة العظيمة فى قلوب الناسء والقداسة الدينية 
حجاجهاء كبار الملوك والعظماء ف قديم الزمان وحديثته. 


وكان أول من كسى الكعبة المشرفة بعد اسماعيل عليه السلام. هو ملك حميرء 


«تبع أبو كرب أسعد » .. وذلك قبل هجرة المصطفى صلى الله عليه وسلم بنحو 


مائتين وعشرين عاماً.. وهو أول من عمل للكعبة باباً ومفتاحاً . 


وقد تمت أول كسوة للكعبة في عهد النبي صلى الله علميه وسلمء عام فتح مكة.. 
وذلك فى السنة الثامنة للهجرةء وتابع ذلك الخلفاء الراشدين؛ وملوك الاسلام, في 
شتى العهود, باعتبار ذلك واجبأ دينياً وشرفاً عظيماً. 


وقد تمبزالعهد السعودي في أن كسوة الكعية المشرفة. أصبحت تصنع لآ ول مرة 
يبمكة المكرمة., وبأيد سعودبة مدر بة, ق مصنع أقيم . بمكة المكرمة لهذه الغابة., 
الكسوة. وقد تح افتتاح هذا المصنع عام 1ه/1557م. 


وفي عهد جلالة المغفور له الملك فيصل بن عبد العزيزء تم بناء مقر جديد لمصنع 
الكسوة بمدخل مكة المكرمة (أَم الجود), وقام بافتتاحه صاحب الجلالة الملك فهد إ ١‏ 
ابن عبد العزيزء إبان كان ولياً للعهد, ونائياً لرئيس مجلس الوزراء . 


ورغم أن المصنع قد تطور تطوراً هائلاء بحيث أصبح الآن بشغل مساحة مائة ألف 
المملكة ومساجدها.. فان الكسوة في معظم أجزائهاء لا تزال إلى الآن تصنع يدو يأ 1 

لتكون ف اعلى درجات الكمال والاتقان, وتنسج الكسوة السوداء من الحرير 
"لا إله إلا الله محتد رثول الله ءالهجلا له» متبكان الله وبِحَمَدِه بان 1 ١‏ 


اللنه العؤليم 0 


وفيما يلي توضيح لبعض المعلومات عن ثوب الكعبة المشرفة: 


ب قلغ الشاحة الأجمالنة للكسوة 6 هرا مريها: 
5-5 ويبلغ مسطحها 15/8 مترا مربعا. 
-0 وتتكون الكسوة من 57 قطعة مستطيلة طول كل منها 5 ١‏ مترا وعرضها 16 
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020 بلغ محيط حزام الكعبة 55 متراً وعرضه 15 سنتيمتراً . 

بستهلك الثوب 17٠١‏ كيلو جراماً من الحرير الأبيض الذي يصبغ فيما بعد. 

- يستهلك الحزام وستارة باب الكعبة ١٠١‏ كيلوجرام من الأسلاك الفضية 
المطلية بالذهب بمقدار 55“ للكيلو الواحد . 

تكسوالمملكة العربية السعودية الكعبة المشرفة مرتين في العام الواحد. 


هه 
ا #7اللعسبة الشف 
يبلغ إرتفاع باب الكعبة المشرفة أكثر من ثلاثة أمتار. ويقارب عرضه المترين» 
التثرفة على يميت البات الذاخل المسمى يباب التوية: وهو مطائق للئاب الخاريجي 
من : حعفيك الزخرفة., وطريقة الكتاية. و ببلغ عرضه // تقب سنتسمتراً وارتفاعه 5 


وتم تركيبه بتاريخ "5 ذي القعدة سنة 5595١ه‏ الموافق ١١‏ تشرين الأول 
«أكتوبر» سنة 11/5ام .. وذلك بدلا من الباب القديم. الذي تم صنعه وتركيبه ف 
عهد المغفور له جلالة الملك عبد العزيز بن عيد الرحمن آل سعودء. سنة 17577١اه‏ 
الموافق سنة 1157١م..‏ واستمر في الكعبة المشرفة 77 عاماً. 


وقد استغرق العمل في صناعة البابين الجديدين, الباب الخارجي والداخلي ‏ باب 
التوبة مدة عام كاملء, واستخدمت فيها 587 كيلو جراماً من الذهب الخالص 
عيار 1ر2551. ويعتبر تصميم باب الكعبة صورة حية لروعة فن الزخرفة 
الاسلاميء وقد كتبت الايات القرآنية الكريمة حسب الترتيب الموضوع لها بخط 
الثلث, بحيث أصبح الباب قطعة من روائع التراث الفني الاسلامي. ‏ 
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وفي الزاو يتين العلو بتين من الباب زخارف متميزة: لأ براز شكل قوس بحيط بلفظ 
الجلالة ٠‏ ِيَجََجَكَانهَ “ واسم الرسول الكريم ”مِحمَدّصََ الله عَليهِوَسَلْع" 
والآيات القرآنية الكريمة « مشج أَْوالَمرالرَمِم © ف أَدَخَلوَمَا سك امِنِينَ 9 
جعَرَائالكبَالبتأ ]م يامَكَاسكا هرا ام) وَوبَ اومدخ لَصِدْفٍ 


وَأوْخ جع وجح لطب سلارً) ( كيرب طايه 


7 صا در وسردم د و ىو ا - 

لتَحْمَه 4 ( 6ل اد عون سي 4 

يلي ذلك حشوتان على شكل شمسين مشرقتين» كتب في وسطهما ف لآ إله إلآ الله 
مد رَسسُول]اللّه “ 4 على شكل بروز دائري.. وقد ثبت على أرضية الحشوتين 
العلو يتين حلقتا الباب بحيث تشكلان مع القفل وحدة متجانسة. وبين الحلقتين 
والقفل مساحة بارتفاع مناسبء تفصل بين أنواع الزخارف المتجانسة شكلاء 


وه مب م 0 سه 5س 5 2 سر 2 ي. ره د ررم 0 - 
( فليجباد كا اديت أشرؤواع ف يهلا قسطوأ من مواد إناه شه راد تود 
د د سه د سه 
جنيع إنمهوالعفورا يسم 6 
أما الحشوتان تحت القفلء ففي وسطهما كتبت سورة الفاتحة على شكل قرصين 
بارزين . 


مراعاة اللوحات الدائرية اليارزة, التي تحمل اسماء الله الحسنى» وعددها خمس 
عقرة ليك ظ 


.فوق الباب : ياواسع ‏ ياصائع ‏ ياسافع . 


الجانب الأيمن: ياعَالم_ياعليم ‏ ياحليم _ياعظيم ياحكيم_يارجيم : 


الجائب الأ يسر: يَاغني_يَامفني _ياحمّيد ‏ يامجيد_ياسبعان يا مستعان. 
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وعلى القاعدة الخشبية لوحات الذهي الخالص المزخرف بطريقة النقش والحفر. 
وهذه القاعدة الخشبية مؤلفة من ثلاثة مستو يات فى البروز عملت الزخرفة 
الاطالة المستمرة والثانية تحمل الآيات الكريمة . ْ 

أما بالنسبة لقفل باب الكعبة.. فقد تمت صناعة قفل جديد بنفس مواصفات 
القفل القديم. بما يناسب التصميم الخاص بالباب الجديد. ومع زيادة ضمانة 
الاغلاق دون الحاجة إلى صيانة. حيث أن لقفل الكعبة المشرفة أهمية خاصة من 
ناحية الشكل التراثي والوظيفي . ظ 


مششّاره بسب اللعب المش رف 
وضعت الستارة المنقوشة لأول مرة على باب الكعبة المشرفة عام ١٠١8/ه//0‏ 1 ١مء‏ 
واستمر وضعها منذ ذلك التاريخ حتى الآن. وتتكون الستارة كالتالى : 


(عرض ٠60”سم‏ * إرتفاع 16١‏ سم) 


القطعة الأولى تحتوي على : 
عق الومظ انا : ظ 
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قبت الحاني الأغل .مره اليسا: 


و- الجانب الأيمن أسفل القطعة الآئة: 


ز- الجانب الأيسر أسفل القطعة الآبة : 
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د - أعلى القطعة من الجانب الأ يمن: ‏ 
ه ‏ أعلى القطعة في الوسط: 


ى - أعلى القطعة من الجهة اليمنى الآية : 
ج ‏ أعلى القطعة من الجهة اليسرى الآية : 
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ز ‏ الجاني الأيمن أسفل القطعة 


ح ‏ الجانب الأيسر من أسفل القطعة : 
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القطعة الرابعة : تحتوي على الآيات التالية : 


اح جريهية اليعين ال المنار: 
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هجرية (156م) ثم هدمها وضم الحيز الذي كانت تشغله الى المسجد الحرام 
وأحاطه بالسور. ظ ١‏ 


وقد توالت بعد ذلك الاصلاحات والاضافات في المسجد الحرام حتى وصل إلى 
الصورة التي هو عليها الآن» وعلى مدى أربعة عشر قرناً تكامل بناء المسجد الحرام 
بأبوابه ومآذنه ومرافقه بما يتناسب مع الملايين من المسلمين الوافدين من أنحاء ظ 

العالم في كل عام ليؤدوا الفريضة في تقوى وايمان وسلام» تظلهم رعاية الله 3 م 
والاهتمام العظيم من جلالة ملك البلاد وحكومته الرشيدة وجميع مواطدي المملكة 2 ص 


العورفة السعودي ٠».‏ 1 
بجوي بلي تالنورة 0 


عندما هاجر الرسول عليه السلام إلى المدينة وتئدعةه أصحابه أمرسيناء مسحد هن ع 37 ظْ 
واشترك مع المسلمين في بنائه حتى أتموهء وأقاموا في جانبه مساكن الرسول عليه 
السلام وبنيت جدران المسجد الأريعة باللبن» وسقف جزء من المسجد بسعف ١ ١‏ 
النخيل والطين, وترك الجزء الاكبر غير مسقوف وجعلت عمد المسجد التي تحمل | / 
السقف من جذوع النخيل. ظ 

وكان مسجد الرسول عليه السلام مربعاً تقريباً طول ضلعه نحو مائة ذراع وارتفاع 
الجدران نحو سبعة أذرعء وله ثلاثة أبواب» باب عائشة وباب عاتكة وباب في 


موخرة المسجد. ظ 0 


ولم يتخذ الرسول عليه السلام منيراً في أول الأمرء بل كان إذا خطب يوم الجمعة 
وقف إلى جانب جذع من جذوع النخل التى تحمل السقف, فلما شق عليه القيام 
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شاور أصحابه في أن يتخذ منيراً فوافقوه على ذلك, وأقيم المنبر من شجر الاثل 
متكونا من درجتين ومفعد. 


وكان هناك فريق من فقراء المسلمين ليس لهم منازل ولا عشائر يعرفون بأهل 
«الصفة» وقد أذن لهم الرسول عليه السلام بأن يناموا في المسجدء وكان يدعوهم 
اليه ليلا فيتعشى مع طائفة منهم و يفرق البعض الآخر على أصحابه. 


وعندما تولى أبو بكر رضى الله عنه أمر خلافة المسلمينء لم يزد في المسجد شيئاً 
وشركه يمل بخالة كما كان انام الرشول علفة القبائة أما عم رضي الاهكه افق 
جدد بناءه واتخذ له عمداً من الخشب وأنشأ له ستة أبواب . ولما تولى عثمان رضي 
الله عنه الخلافة زاد في مساحته فأصبح طوله ١١٠١‏ ذراعا وعرضه ١5١‏ ذراعا 
وينى جدرانه بالحجارة المنحوتة واتخذ له عمداً من هذه الحجارة وجعل سقفه 
من خشب الساج وبقيت له ستة أبواب كما كانت في أيام عمر بن الخطاب رضي 
الله عنه ولما تولى الوليد بن عبد الملك الخلافة بعث إلى عمر بن عبد العزيز واليه 
بالمدينة يأمره بتجديد عمارة مسجد الرسول وإدخال مساكن أمهات المؤمنين فيه 
ومن بينها حجرة السيدة عائشة وهي التي دفن فيها الرسول صلى الله عليه وسلم 
وصاحباه أبو بكر وعمر رضي الله عنهماء كما طلب اليه أن يشترى الدور حول 
المسجد ليتسع المسجد فيصبح طوله مائتي ذراع في مثلها وأمده بالعمال والبنائين 


ولقد لفي الحرم النبوي الرعاية الكريمة 6 كل العصورء وأصبح النمو العمراني 6 
المدينة المنورة مرتبطأ ازتباطاً وثيقاً بالحرم النبوي. ولعل أعظم الاصلاحات التي 
تمت كانت في عهد الأسرة السعودية التي يدعو لها كل حاجء وكل زائر للمدينة 
لعنابتها الفائقة بخدمة هذه الأماكن الطاهرة ومداومة صيانتها والانفاق على ما 
تحتاحه دون حدود. 
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الدّن الامتلاى واللغة العرسة 


إن المدى الحضاري الذي وصل إليه المسلمون في شتى المجالات. كنظام الحكم 
والجيش والمال والقضاء ثم العلوم بمختلف موادها وكذلك الصناعات المتعددة 
وفنون العمارة وما إلى ذلك. جعلهم يصلوا إلى أرقى مستوى عرفته البشرية في 
المجالات الحضارية وأن علومهم ومعارفهم استمرت عدة قرون ينهل من معينها 
طلاب الجامعات في الأقطار الاسلامية والقارة الأوربية. وأنهم وصلوا إلى هذا 
المستوى في الوقت الذي كانت فيه أوربا تتخبط في دياجير الظلم والضلال والجهل 
والفقر والمرض . 


ولعل من أبرز الدعامات وأقواها التي قامت عليها الحضارة الاسلامية وانتشرت 
دعامتان هما: الدين الاسلامى واللغة العربية. 


أما الدين الاسلامي : فقد شع نوره فى الجزيرة العربية وعم أرجاءها كلها. ثم 
حمل لواء ذلك الدين الحنيف قادة الفتح الاسلامي ومجاهدوه بعزم وقوة وايمان لا 
بتزعزع حتى أنه لم تمض فترة وجيزة لا تتجاوز القرن من الزمان إلا وعمت تعاليم 
هذا الدين القويم مساحة واسعة جداً من الكرة الأرضية من الصين شرقاً إلى 
المحيط الأطلسي غرباأً ومن شمال البحر الأسود وسهول سيبيريا شمالا إلى المحيط 
الوكدي تجتويا.. وكيف لا كعدرهذة القعاليه الصفحة: تلك المساحة الشاسعة والدين 
الاسلامي هو دين المساواة والرحمة والتسامح والانسانية ودين العمل إذ «لا 
فضل فيه لعربي على عجمي إلا بالتقوى, والناس سواسية كأسنان 
المشط والراحمون يرحمهم الرحمنء إرحموا من في الأرضء يرحمكم من 
ف السماءء وقل اعملوا فسبرى الله عملكم ورسوله والمؤّمنون . واطلبوا 
العلم من المهد إلى اللحد. وهل يستوي النين يعلمون والنين لا 
يعلمون ؟..» هذه الأمور كلها وغيرها مما لا يمكن حصرهء. دخلت قلوب الشعوب 
التي فتحها المسلمون فاعتنقوا الدين الاسلامي عن رغبة لا عن رهبة لأنه أزال 
عنهم كابوس الظلم الذي كانوا يئثنون تحته وساوى بين غنيهم وفقيرهم وترك لهم 
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وخسر الذين قالوا إن الاسلام فرض بحد السيف على الشعوب المغلوبة ولكن 
اعتناق تلك الشعوب للدين الاسلامي كان عن رغبة صادقة حتى ظهر من بين تلك 
الشعوب أئمة في العلوم الدينية وغيرها. 


إن هذا الدين الحنيف انتشر مع حاملي لوائه من قادة ومجاهدين لم يكونوا كباقي 
الأقوام التي خرجت من آسيا متجهة نحو الغربء تلك الأقوام البربرية التي كانت 
لا تبقي ولا تذرمن معالم مدنية كما عمل المغول والتتار والقبائل الجرمانية 
وغيرها. ولكن جاء حملة لواء الاسلام بذلك الدين الحنيفء جاءوا بالعلم والمعرفة 
والنور والهداية. وجاءوا بلغة القرآن الكريم اللغة العربية الأصيلة. جاءوا بالعدل 
والانصاف وبالرحمة والاطمئنان فدخل الناس في دين الله أفواجاً وأصبح الغالب 
والمغلوب بفضل الله إخواناً. وبهذا شكلت الديانة الاسلامية رباطاً قوياً بين 
الفاتحين وأهل البلاد المفتوحة وجعلتهم وحدة متينة مترابطة. لأن الاسلام لم 
يكن عقيدة واسلوبأً للعبادة فحسب بل كان أيضاً تخطيطأً للأمة والمجتمع 
ومنهاجاً للفكر والسلوك ودستوراً للانسانية في أسمى صورها. وفي هذا المجال يقول 
أحد الكتاب الأوربيين: « تقوم قود الاسلام 6 امتلاء شخصيته واكتمالها. تلك 
الشخصية التي يستطيع الاسلام أن ينميهاء فالمسلم يتصف بالطمأنينة والكرامة 
والاتزان.. وهي صفات لم تكن لتتطور وتنمو إلا في إطار صورة ثابتة للعالم المثالي 
والجماعة الانسانية المثالية». 


و بقول المستشرق «كو يلر يونج»: 

لقد وجه الدين الاسلامي الحنيف تلك الحركة الفكرية والحضارية الكبرى وأظلها 
بظله وطبعها بطابعه. إنه ليس هناك ثمة ميدان من ميادين الخبرة الانسانية لم 
يضرب فيها الاسلام بسهم ولم يزد ثروة التقاليد الغربية فيها غنى : فالدراسات 
النظرية والعملية والمواد الغذائية والعقاقير الطبية والأسلحة والفنون والنشاط 
التجاري والبحري ... كل ذلك مدين للاسلام وحضارته المتجانسة . 


لقد استطاع الاسلام بوصفه رابطة قوبية ال يحافظ على أواصر الوحدة العقلية 
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. العصور المتأخرة التي كانت تربط البلاد الغربية والاسلامية في ظل حكومة واحدة. 
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التي أذ : ذه تتنقث منها | لحضارة الاإسلامية, 6 النلاد التي شع نوره علبهاء فاستمرت 
تلك الوحدة قائمة عصوراً طو يلة رغم انحلال الوحدة السياسية التي ظهرت قِ 
فكان رجال العلم المسلمون يقابلون بالترحاب أينما حلوا. 


إن الدين الاسلامي الحنيف عني عناية تامة بالعلم الذي هو أصل الحضارة 
و ينبوعها الأول. فأعزه وأعلى قدره ورفع العلماء إلى مكانة عالية. وليس أدل على 
ذلك من الآبات الكريمة الكثيرة التي وردت في كتابه العزيز. وكانت أول تلك 
الآيات ما نزل في سورة القلم على رسول الله صلى الله عليه وسلم : 


ما 2 2 دس 1 0 1 2 سم ص2 © < مود 
وام أ تيربك ركنن ع اسن رْعَلقٍ © )ف أوريَللخرب هذى 
ره ءاسين ؛) 
ومن تلك الآيات قوله عزوجل مخاطباً رسوله الكريم محمداً عليه الصلاة 
والسلام : ظ 

27 كس 2 ا م ص 
(وَآَدَل آَعكَ سكب و اكه وَعَذْلَ مالريس] وكات فصْامعل1َعظِيا ؛ 
وقوله جل شأنه لعباده: ظ ش 
( مادج عمسأ ولق نور وَقَدَرَهصَا1َلِصواعَدد يتين" ) 
وقوله عليه الصلاة والسلام: ظ 
ينتفع به أو ولد صالح يدعو له» . 


«من سلك طريقاً يبتغي فيه علمآء سهل الله له طريقا إلى الجنة» 


وكما حث الدين على العلم» حض على العمل لقوله تعالى: 

يا اس -ه ا ل ا م 2 1و5 ري 7 سسا لو ص - هه 

2 «تالإيتاسوا رعو الصلع كن تيت نيخدت > 
2 

3 0 0 اسم 3 ْ 

5 ْ وفوله تعالى : 
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وقوله عليه الصلاة والسلام : 2 
0 «ما من مسلميفرس غرساأويزرع زرعا فياكل منه طير أو إنسان أو [ل( 
0 بهيمة إلا كان له به صدقة». : 
2 

وقوله: «ما أكل أحد طعاماً قط خيرا من أن يأكل من عمل بده. وإن نبي 
ل الله داود عليه السلام كان يأكل من عمل يده». 


وقوله : «إن الله بحب إذا عمل أحدكم عملا أن يتقنه» . 


وقوله: «إن قامت الساعة وفي يد أحدكم فسيلة فان استطاع ألا تقوم 


وفي هذا كله يتضح أن الحضارة الاسلامية بجميع ألوانها ما هي إلا أصداء 


© 8 للاسلام وإن العلم والانتاج والتعمدر هي من مفتضيات الاسلام . 0 الاسلام دبن 
العقائد الصحيحة والأعمال الصالحة في الدنيا والآخرة . 
ل 


2 أما اللغة العربية: فقد أجمع الباحثون على أنها أغنى اللغات السامية مادة 
0 وأوسعها أفقاً. كيف لا وقد نزل القرآن الكريم بلغة الضاد فأعلاها شأناً وزاد في 
١‏ غناها وثروتها وتثبيت أركانها. ومما لا شك فيه أن القرآن الكريم بآياته المحكمات 
يعتبر مثلا فريدأ في قوة البلاغة وسحر البيان. لقد استطاعت اللغة العربية بقوتها 
وقوة الناطقين بها أن تنتصر في جميع البلاد التي فتحها العرب المسلمون من 
المحيط إلى الخليج فحلت محل اللغات المنتشرة آنذاك مثل : اليونانية واللا تينية 


ولنك 


11 


والسريانية والبربرية والقبطية وغيرها. وأما الدول التي اعتنقت الاسلام والتي 
حافظت على نفسها مثل الفرس والأتراك فقد اتخذوا من اللغة العربية أداة للعلم 
والأدب. وأخذ الفرس يكتبون لغتهم بالحروف العربية. كما تم تدو ين ما عرفته 
بلاد فارس من علوم بلغة العرب. أما الترك الذين ضموا فيما بعد الأقطار العربية 
إلى دولتهم. فقد استخدموا الخط العربي في كتاباتهم وأصبح لا يوجد إنسان تركي 
على شىء من التعليم إلا و يستطيع قراءة القرآن بسهولة ويسر. 


إن اللغة العربية بمفرداتها وأصالتها وغناها واشتقاقاتها وسهولة نحتها ليبس 
بالكثير عليها أن تصبح أداة حضارية عظيمة. - 


لقد حفظت اللغة العربية تراث الأمم القديمة كاليونان والرومان والفرس وذلك 
لأن علوم أولئك الأقدمين قد ترجمت إلى اللغة العربية. كما أن اللغة العربية 
كتب بها منجزات العرب والمسلمين في شتى المجالات . و بالتالي نقلت هذه العلوم 
من اللغة العربية إلى اللغات الأوربية فكانت هذه بمثابة قاعدة عريضة بنيت 
عليها الحضارة الا وربية قبيل عصر نهضتها. هذا ولقد عني الكثيرون من علماء 
الغرب بترجمة الكتب العربية وما احتوته من علوم ومعارف . 


وممالا شك فيه أن حضارة أوربا الحديثة التي بنيت على جذور النهضة الا وربية 
التي أخذت ملامحها تظهر في القرن الثاني عشر الميلادي والتي أينعت ثمارها في 
إيطاليا بادىء ذي بدء في القرن الخامس عشر الميلادي. قامت كلها على أساس 
واضح من الجانب المادىي للحضارة الاسلامية ف مختلف المجالات . 
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«الخط ملكة تنضبط بها حركة الأنامل بالقلم على قواعد مخصوصة» وقد انطلق 
الخط العربى الذي كتب به القرآن الكريم غازياً ومعلماً مع الجيوش الفاتحة إلى 
الممالك المجاورة والبعيدة. فأين ما حل أباد خطوط الأمم المغلوبة . 


إن هذا العالم الاسلامي الذي امتد من بلاد ما وراء النهر في تركستان شرقاً إلى 
انقوف الأقصى بشمالي أفريقيا غغرباًء قد أنجب عدداً لا يحصى من أهل الفن 
الخالدين الذين تركوا على صفحات العصور ما حافظ على الطابع الاسلامي في هذه 
الرقعة الواسعة من المعمورة. 


والخط العربي من الفنون العربية الاسلامية التي سخرت في خدمة الدين 
الاسلامى ون شحد المسلمون أذهانهم وملكاتهم من أجل الابداع فده وتطو دره 
وتحسينه؛ء وقد ساعد على سرعة تطوره وهندسته الشعور المرهف. والخيال المجنح., 
الفنان المسلم. وأدى هذا التطور إلى جمال في هندسة الخطوط وروعة في اختراع 
طاقاته وخياله وابداعه عندما كان بكتى الآيات القرآنية على قباب الاماكن 
المقدسة وحيطانها أو على المنائر والأ بواب والستائر. 


ويبدو تطور الخطالعربي والابداع فيه عند مقارنته بالبداية الأولى التي وصلتنا 
منه فقد كان مختل الهندسة بعيداً عن الزخرفة والفن فاذا اخترنا صفحة من خط 
عصر الراشدين وقارناها بالخط الأموي تظهر لنا جودته ومدى التطور الذي طرأ 
عليه. لأن العناية بكتابة القرآن» كلام الله دعاهم إلى الاجادة والتطو ير.. ذلك 
لأن المسلمية: الأ وائل لد بعنوا عناية كبيرة بالرسم والنحت فصبوا كل ملكاتهم في 
اجادة الخط وعلى الأخص الكوفي وزخرفته. ولست بصدد ذكر أسماء الخط الكوقي 
وأنواعه وهو من اختصاص المختصين ولكننا لو تتبعنا الأسماء الكثيرة التي ظهرت 
علبه لأدهشتنا هذه الأنواع التي جاوزت السبعين نوعاء وقد كانت المدن الاسلامية 
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ا والكوفة والخصره ا ا 0-0 المنورة 0 0 و 


ومصرء وكذلك العتصورقين الأخرى تبارت في الابداع وكل هذا دليل على العناية 
1 8 الكبيرة بالخط العربيء فازداد الخط فناً وابداعاً واخراجاً وكان من نتيجة ا" |- 
ا تطوره السريع وانتقاله من مرحلة إلى أخرى وخاصة مرحلة ما بين ١5١1١٠٠ه‏ نا 
مرحلة رسم حروفه واستقامة رسمها وتطويرها وأخذ الخط يومأ بعد يوم يتخلص 
0 ٍ/ من الزخرفة ويجاري التيار الحضاري بعد أن وصل درجة كبيرة في الزخرفة 3 0 
3 | والتوريق والتزو يقء وأخذ كثيراً من زخارف الهندسة ومقوسات الرسوم وزواياها 1 
ونجومها ورؤوسهاء ولم يصل الخط إلى ما وصل إليه إلا بعد مراحل طو بلة وجهود 
0 َ] مبذولة. تكامل فيها الخط وغدا وحدة فنية رائعة مرتبطة بحاجات الغرب 3 ع 
ا الحضارية والفكرية. 5 


0 


تَدرْج لغط العَري فى التحسين 


ا 
5 0 لم يصل الخط العربي إلى ما هو عليه الآن إلا بعد أن قطع أربع مراحل. فأول ا 
مرحلة هي الخط المصري القديم بأنواعه الثلاثة. وهي الهيروغليفيء والهيراطيقي, 
- والديموطبقي. والمرحلة الثانية هي الخط الفينيقي نسبة إلى فينيقيا وهي أرض 0 
0 8 ع كنعان. والمرحلة الثالثئة هي الخط الآرامى أو المسند (الخط الحميرى ) ذ نسية إلى كل 
(حمبر)». والمرحلة الرابعة هي الخط الأنباري والذي بسمى (بالجزم) 2 ' جزم 
5 0 أي قطع من المسند -أقدم خطفي بلاد العرر. حيث كان ل مستعملا في الأنبار ا 
| ل وأن ن الخط . المسند نل اليمن. ا الأنباري هذا لو 
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ب عن الدن: 


50-00ظ . ونزلت فيها 5 فبائل من الحفن ف جَانيها الشرقي. وكانوا يعرفون 
الكتابة بالخ طالمسندء فانتشر الخط في أهلها وبرعوا فيه وجودوه واخترعوا فيه 
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حلية وزخرفة. تشبه الزخرفة التي استعملها السريانيون في خطهم المعروف 
«بالسطرنجيلي». وإن لم تكن مثلها بالضبط. 


وقد وصل الخط الكوفي إلى الحجاز على شكلينء التقوير والبسط فالخط المقور 
يسمى «باللين وبالنسخي»» وهوما كانت عراقاته منخسفة إلى أسفل كقاف 
الثلث. وهو الذي كثر استعماله وعم تداوله في الرقاع والمراسلات والكتابات 
المعتادة, والخط المبسوط هو ما يسمى ( باليابس) ما كانت عراقاته مبسوطة كالنون 
الطويلة. ولا يستعمل عادة إلا في النقش على المحاريب وأبواب المساجد والمعايد 
وجدران المباني الكبيرة وفي كتابة المصاحف الكبيرةء وما يقصد به الزينة والزخرفة . 


والنون الطويلة؛ وإلا فالخط الكوفي جملة أنواع كما هو معروف وكان كتاب رسول 
الله صلى الله عليه وسلم يكتبون بالخط المقور (النسخي)»: وبهذا الخط كتب زيد بن 
الجزم القرآن وكل ما يطلب تجو بده وتحسينةه. أما الرسائل ونحوها من الكتانة 
العادبة فكانوا يكتبونها بنوع آخر. بين خط القرآن وخط الرسائلء ولما جمع القرآن 
بالمدينة وأرسلت المصاحف إلى مكة وإلى الشام وإلى اليمن وإلى البصرة والكوفة 
وغيرهاء تسارع الناس إلى نسخهاء وتنافسوا في كتابتهاء وتفننوا في أوضاعها. 
وأبدعوا في إجادة تنميقهاء حتى اتخذ نساخ كل جهة وصقع لهم طريقة خاصة 


فمن ذلك الخطالمدني ( و يسمى بالمحقق و بالوراقي), والخط المكي, والبصري» 
والكوفي, والأصفهانيء والعراقي (وهي ثلاثة أنواع هي المدور والمثلث والتتم). 
ومعنى التئم في الأصل المولود مع آخر في بطن واحدء و يمكن أن تشبه التتم بخط 
التعليق المعلوم في زماننا هذاء وهو ما كان بين المثلث والنسخ,» وخط المشق 
والتجاو يد والمصنوع والمائل والراصف والسلواطىء والسحلى؛ والقيراموز وهو الدي 
تولد منه الخط الفارسي . ظ 


ثم لما جاء زمن بني أمية اشتغل كثير من الناس بالعربية» وفي عهدهم أخذ الخط 
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يسمو و يرتقيء و يتحسن أكثر مما قبلء وفي أواخر أيامهم اشتهر بحسن الخط رجل 


وهو الذي اخترع القلم الطومار والقلم الجليل وهو ما نسميه الآن بالخط (الجلى) 


واشتهر خالد بن الهياج بكتابة المصاحف. وهو أول من أجاد كتابتهاء وكان منقطعا 
للكتابة للوليد بن عبد الملك, يكتب له المصاحف وأخبار العرب وأشعارهم وهو الذي 
كتب بالذهب على محراب مسجد النبي عليه السلام في المدينة المنورة سورة 
الشمس وضحاها وما بعدها من السور إلى آخر القرآن الكريم. 


واشتهر بعده باجادة كتابة المصاحف مالك بن دينار, من كبار الزاهدين المتوف سنة 


وشراشير المصري, وأبو محمد الأصفهاني وأبو جديدة وأبو عقيلء وأبو الفرج؛ وابن 
6 


وفي أوائل الدولة العباسية اشتهر رجلان من أهل الشام بجودة الخط وإليهما 
انتهت الرياسة في ذلك العصرء وهما الضحاك بن عجلانء وكان في خلافة السفاح, 
واسحق بن حماد وكان في خلافة المنصور والمهدي, وفي عهدهما بلغ عدد الأقلام 
العربية اثني عشر قلماء كان لكل قلم عمل خاص . 


وعن اسحق المذكور أخذ خلف كثير. منهم أبو يوسف المعروف بلقوة الشاعر. وأحمد 
الكلبي كاتب المأمون, وعبد الله بن شدادء. وصالح بن عبد الملك التميمي 
الخراسانيء. وسليم خادم جعفر بن يحيىء وثناء جارية ابن فيوماء وابراهيم 
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الجليل (الجلى) قلم الثلثينء ثم ولد قلم الثلث, و يوسف أخوه ولد من الجليل قلما 
أدق منه. وهو القلم المدور الكبيره فأعجب به ذو الرياستين الفضل بن سهل وزير 
المأمون وأمر أن لا بحرر الكتب السلطانية إلا به وسماه القلم السرياسي وهو قلم 


وعن ابراهيم الشجري أخذ الأحوال المحرر من صنائّع البرامكة, وهو الذي اخترع 
قلم الحصين ركيت الثلثء. واخترع قلما متصل الحروف بعضها ببعض حتى 
حروف (زرذاود) وسماه المسلسلء وقلماً مقطوعا وسماه الحوائجيء وقلماً لحمام 
الرسائل وسماه غبار الحلية أو قلم الجناحء وقلم المؤمرات وقلم القصصء وقد رتب 
الأقلام وجعل لها نظاماًء إلا أن خطه مع رونقه وبهجته لم يكن مهندساً فكان 
خطه يوصف بالبهجة والحسن من غير إحكام ولا اتقان» وكان عجيب البرى 
للقلم. 

وكان ينافسه في عصره وجه النعجة محمد بن معدان المعروف بأبي ذرجان, 
وأحمد بن محمد بن حفص المعروف بزاقف فكان وجه النعجة يفوقه في الجليل 
ومحمد بن معدان يفوقه في قلم النصفء وكان أحمد بن محمد بن حفص أجل 
الكتاب في الثلث. وكان ابن الزيات في أيام ابن طولون وزير المعتصم يعجب بخطه 
ولا يكتب بين يديه غيره» وانتهت رياسة الخط بمصر إلى قطبة المحرر في الجودة 
والاحكام . 


وعن الأحوال أخذ الوزير أبو علي محمد بن مقلة المتوفى سنة 72 وأخوه عيد الله 
بن مقلة ولم برالناس أبدع من خطهما حتّى ضرب بخط ابن المقلة المثل قال 
الشاعر: 


نصاحة الوخطاسن مسقل 


إذا اجتمعت في المرء والمرء مفلس ونودى عليه لا بباع بدرهم 


وكان أبو علي المذكور وزيزاً للمقتدر بالله وللقاهر بالله والراضي بالله. ثم وشى به 
فقطع الراضى بالله بده اليمنىء, فكان يكتب بيده البسرىء وقيل كان يشد القلم 


مشقب: تمان وعد ريه 
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على ساعده وهو مقطوع. ثم قطع لسانه وحبس ومات في الحبسء وهو الذي أتم ما 
بدأ به قطبة المحرر من تحويل الخط عن شكله الكوفي إلى الشكل الذي هو عليه 
الآن وهو أول من هندس الحروفء وقدر مقابيسها وأبعادها بالنقط وضيطها ضبطا 
محكماء وعنه انتشر الخط البديع في مشارق الأرض ومغاربها. 


وعن الوزير ابن مقلة المذكور أخذ عبد الله بن محمد أسد بن علي بن سعيد 
القارىء المتوقى سنة ١٠:5ه.‏ ومحمد بن السمسانىء وعن ابن أسد أخذ أبو الحسن 
على بن هلال البغدادي المعروف بابن البواب المتوفى سنة 417ه, وهو الذي أكمل 
قواعد الخط وهندسته واخترع عدة أقلام, وفد بلغ ف جودة الخط ميلغاً عظيماً لح 


وعن ابن البواب أخذ محمد بن عيد الملك. وأخذت عن محمد بن عبد الملك الشيخة 
الملحدثة الكاتبة زينب الملقبة بشهدة ابنة الآبريء المتوفاة ببغداد سنة 01/5 ه, 
وأخذ عنها الخط الجيد والحديث الصحيح خلق كثير من العلماء منهم أمين الدين 
ياقوت الملكى المتوقى سنة ١1ه‏ كاتب السلطان ملك شاهء وكان مولعاً بنسخ 
كتاب صحاح الجوهري. كتب منه نسخأً كثيرة. كل نسخة في مجلد واحد. وكان 
ضيغ السكة حماكة دكار : 


وعن ياقوت المذكور أخذ الولى العجمي. وعليه كتب العفيف. وعن العفيف أخذ 
وده النتسة قماد الذين وعدة: أ كد السو :شمسن الدين دق أ برقن وفدة اكد 
الشيخ شمس الدين بن على الزفتاوي المكتب بالفسطاط وصنف مختصراً في قلم 
الثلث مع قواعد ضمها إليه في صنعة الكتابة. وعنه أخذ الشيخ أبو العباس أحمد 
القلقشندي صاحب كتاب «صبح الأعشى» والشيخ زين الدين شعبان بن محمد 
ابن داود الآاثاري محتسب مصر. ونظم 6 صنعة الخط ألفية سماها ( العناية 
الربانية في الطريقة الشعبانية) لم يسبق إلى مثلها ثم توجه إلى مكة ثم إلى اليمن 
والهند ثم عاد إلى مكة وأقام بها واشتغل بالخط حتى برع ونبغ . 


وقد أخذالخطالعربي في التقدم في زمن الدولة الفاطمية التي تبتدىء من نحو 
سنة 555ه إلى سنة 11 5ه حيث كانوا يجملون به قصورهم وعروشهم وادوات 
منازلهم وتحفهم مما لا تزال تنطق به آثارهم إلى اليوم . 
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اسسبسىئد2 بحجيد د د ت-2- 5-3 25٠-26‏ سهوس< 


السحلات 
وقلم 
قله 
وقلم 
قلم 
قلم 


لثلثي: ( كان للكتابة عن الخلفاء إلى العمال والأمراء 6 الآفاق. 


والعظلماع: 


(قلم الطومار) كان لتوقيع الخلفاء على التقاليد والمكاتيات والكتاية الى السلاطين 
لعهود) كان لكتابة العهود والببيعات . 


(والديموطيقي) كان خاصا بعموم الكتبة من الشعب . 
لمؤمرات) كان للا ستشارة الأمراء ومناة 7 فستهم . 
وقلم غبار الحلية) كان لكتابة رسائل الحمام الطائر. 


الخط واختراع جملة أنواع منه صار اختصاص كل قلم كما يأتي : 


(والخط الكوفى) بمختلف أنواعه كان لكل منها عمل خاص طبعاء ثم بعد انتشار 
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حر 
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(فالهيروغليفي ) كان خاصا بالكهان وخدمة الدين . 


عن بعضها. وفي ذلك من حسن الترتيب وسلامة الذوق وجمال الخط 
والرغبة في الاقبال مالا يخفى ولا ينكر. وإن كان كل قلم يقوم مقام غيره في جميع 
الأعمالء ولكن إلزام النفس على حالة واحدة موجب للمللء ففي عهد قدماء 
المصريين جعلوا لكل نوع من كتاباتهم التي هي ثلاثة أنواع عملا خاصا. 
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الزخرفية . 


(القلم الكوفي) لم ينتشر كثيراً في الكتابة اليومية ولكنه معروف في الكتابات 


اهناك الكتب والاعلام 1 


الوظائف الكبيرة, وتقليد المناصب الرفيعة؛ واعطاء البراءات والانعام بالنياشين 


(والقلم الفارسي) عام يستعمله أهل العجم وفارس وأهل الأفغان وأهل الهند في 
كتاباتهم. وكذلك يقوم غالباً مقام قلم الثلث لكتابة الاكليشيهات وغيرها. 


2 


عامة الناس من جميع الطبقات لسهولته. 


(وقلم النسخ) هو لكتابة المصاحف الكريمة. والأحاديث الشريفة. والشهادات: 
والاجازات: وجميع ما يطبع 6 المطابع العرنية هي بحروف النسخ . 


1 


الكتب. وكتابة الاكلشيهات للكروتء وما يعلق من الألواح في المنازل» وكتابة 
اللافتات التي يكتب عليها أسماء أصحاب الحوانيت (الدكاكين) إلى غير ذلك . 


(فقلم الثلث) لكتاية :انشتشفاء الكتب المؤلفة, وأوائل سور القرآن, وتفسده أت أجزاء 


وتستعمل غالبا هذه الأقلام على الترتيب الآتي: 
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وتعتبر هذه الأنواع أساسيةء وهي المعبر عنها عند الخطاطين «بشش قلم». وهي 
كلمة فارسية أي الأقلام الستة التي يجب أن يعرفها الخطاط معرفة تامة؛ وأما ما 
يعتبر من الخطوط الفرعية فهو جلي الثلث. وجلي الديواني» وجلي الفارسي, 
والريحانيء وخط التاج المخترع حديثأء ومعنى الجلىي أي الخط الظاهر الواضح, 
وسميت هذه الخطوط بالفرعية لأنها لم تتغير عن شكلها الأصلي . 


والخط العر بي تأريخ للفن العر بي والاسلامي وخير سجل لتطور الفن الاسلامي. 
ومراحله خير ما تمثل مراحل الفكر العربي الفني ولم بكتف العرب من تطو ير 
الخط وإنما كتبوا فيه الدراسات الضافية ومن يقرأ الفهرست لابن النديم يجد مبلغ 
العناية في علم الخط. 
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مخطيط المدينة العريّة الإسلامية الأولى 


سنت كل لذن الغربية الاساامنة ينقفيها التخطيظة: ولكن متاك هنا تفع عه 
الاسلام بصورة طبيعية. وريما كانت هذه المدن أكثر من المدن الني خطط 
لجا شهدا نلو مطرنا إل المدن القرريدة الانعلافدة القى ور ع اللد جا وجرا 
اختلافاً في تخطيطها. فقد تشابهت هذه المدن في تخطيطها وتكو ينهاء وإلى زمن 
قريب كان يصعب على الناظر إلى صورها أن يفرق بينها. وقد تضافرت عدة عوامل 
أدت إلى ظهور المدن الاسلامية وازدهارها منها الديني والعسكري والسياسي 
والاقتصادي. ْ ١‏ 
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أنواع مخطيط المدن العربّة الإمتلاميّة 


نجد نوعين لتخطيبط المدينة: النوع الأولء هو المدينة الدائرية. الثاني هو المدينة 
ذات المحاور المتعامدة. ومع أن النوعين مختلفان شكلا إلا أن عناصرهما 
ومكوناتهما من ناحية التخطيط لا تختلف, فقد كان المسلمون يبدأون ببناية 
المسجد الجامع في وسطالمدينة. سواء الدائرية التخطيط أو ذات المحاور المتعامدة, 
وبعد بناء الجامع الذي يجتمعون فيه لأداء عبادة الصلاة الجماعية كصلاة 
الجمعة والأعياد. ولم يكن المسجد يؤدي هذه الوظيفة فقطء ولكنه كان منذ أن 
بنى النبي صلى الله عليه وسلم مسجده بالمدينة المنورة ‏ مركزاً سياسياً واجتماعياً 
وحضارياًء فقد كان عليه الصلاة والسلام, يلتقي فيه برجاله وسفرائه. وكثيراً ما 
كانت المحاكم تعقد في المسجد ‏ وكان المسجد مركزاً حضارياً لدراسة القرآن 
وحفظه. والجامع كان من المراكز المهمة للحركة الفكرية, كما كان في مساجد ‏ 
الكوفة والفسطاط والقاهرة. 
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بعد بناء الجامع يأتى دور السوق في المدينة, وهو المركز التجاري الرئيسي. حيث 
يلتقي فيه التجار والحرفيون, ومنه يحصل السكان على حاجياتهم, وقد كانت 
السوق مقسمة إلى عدة أقسام, فنجد أن أصحاب الحرفة الواحدة والتجارة 
الواحدة مجتمعين في قسم واحد من السوق وذلك كنتيجة لتأثير اللجان المهنية ‏ 
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ففق كناق امعان الس الشتتامية فتهي إل لحنة حافية تتكلة نشاطاديه 
ومعاملاتهم. وكان من تأثير هذه اللجان المهنية تقارب ذوى المهنة الواحدة 
وتعاونهم لكى بسهل الاتصال ببعضهم البعضء وجمع الضرائب منهم في وقت 
واحد ‏ وكان هذا التقارب والتعاون بفيد أصحاب المهنة الواحدة في مجال البيع 
والمنافسة فيما بينهم. لتحسين مستوى حرفتهم. وقد أصبحت ظاهرة التقريب بين 
أصحاب الحرفة الواحدة. أساساً لتخطيط الأسواق والمناطق التجارية لفائدتها 
الاقتصادية العظيمة. 


بعد السوق نجد المنطقة السكنية: وكائت المنطقة السكنية تحبط بالسوق وتتصل به 
بواسطة الشوارع الرئيسية في المدينة. وكانت الشوارع في داخل المنطقة السكنية 
ضيقة وملتوية وذلك لعدة أسيباب منها: 


كان للنظام الاجتماعي القبلي أثر كبيرء فقد كان أفراد القبيلة الواحدة 
يسكنون في جهة واحدة من المدينة,. أي أن لهم مساحة خاصة بهم في المدينة؛ 
حيث كانت تربط بينهم روابط قوية: لذا فضلوا السكن قريباً من بعضهم, 
فكانوا يشيدون دورهم متجاورة متلاصقة. فنمت المدينة متأثرة بهذا الااتجاه 
الاجتماعي . 

كان ضيق الشوارع يعطى للمدينة شكلا محتشداً الأمر الذي يساعدهم في 
الدفاع عن مدينتهم وأنفسهم ضد الغارات الخارجية . 

وقد كانت تلك الشوارع تستعمل كمسالك للانسان . 

وقد جعلت تلك الشوارع ضيقة لتكون أيضاً محمية من أشعة الشمس المحرقة 
ف المناطق الصحراوية. ومما يؤيد ذلك. تغطية بعض أجزاء الشوارع عن قصد 
بواسطة .تلاقي الشرفات المتقابلة . 


وكانت هناك ظاهرة أخرى ف المدينة. وهى ظاهرة الأزقة غير السالكة أو المقفلة. 
ويمكن تبربيرها بسهولة لحصر الغزاة إذا ما تعرضت المدينة لهجمات خارجية . 
وربما يعلل ذلك أيضأ صفة الشوارع الملتوية والمتعرجة والضيقة . 


وكما أسلفنا فقد كان هناك نوعان من التخطبط يغلبان على المدن العر بية 
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الاسلامية, ولكننا نجد أن الخطة الدائرية تغلي على المدن الاسلامية,. وذلك لأن 
الشكل الدائرى يسهل الدفاع عن المدينة» و يكون مركز المدينة على أبعاد متساو ية 
بالنسبة لأبراج المراقبة الموجودة على أسوار المدينة. سواء أكانت تلك التي قبل 
الاسلام أو التي جدت بعد ظهوره . 


» |. 1 5+ 

اتقالصالخلافةالألشأ) 
عندما انقضت فترة حكم الخلفاء الراشدين التي تميزت بالبساطة والزهدء وانتقلت 
الخلافة إلى بني أمية بالشام حيث كان يسود الفن «الهلينستي » و«البيزنطي » في 
العمارة, بدأت حركة نشطة لانشاء العمائر الدينية والمدنية. وجليوا المواد الآ ولية 
والعمال المهرة والمهندسين من مختلف الأمصار. ومن خلال هذا النشاط لخدمة 
مبادىء الاسلام وقيمه الاجتماعية والأخلاقية, بدأ يظهر طراز إسلامي في فنون 
العمارة والفنون التطبيقية, فتأثروا أول الأمر بالفنون التي كانت سائدة في هذه 
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في فنونهم وأصبحت ذات طابع خاص ومميز يعرف اليوم بفن الحضارة العربية 
الاسلامية ولا زالت آثارها شاهدة إلى اليوم في قباب المساجد وقصور وأسواق بني 
أمية وبني العباس فى مختلف أرجاء العالم الاسلامي في مشرقه ومغربه. 


وقد ظلت الصناعات والمهن الحرة فى أيدى أهل البلاد التي فتحها المسلمون 
وتطورت الأساليب الفنية فى كل إقليم من الأقاليم المفتوحة تطوراً خضعت فيه 
لكثير من القواعد التي فرضها عليها العرب الفاتحون, ونشأ من امتزاج العرب 
بأهل البلاد التي أخضعوها لسلطانهم فنون متشابهة في جملتها متباينة في 


ا 50 


ا ونستطيع أ نقول, يصفة عامة أن الفن الاسلامي 6 القرون الثلا نه بعد الهجرة 
5 ٍْ كان يسوده طراز أموي أولا . ثم طراز عباسي بعد سقوط بني أمية في نهاية سنة 
6م . ولما ضعفت الدولة العباسية في القرن الثالث الهجرى (التاسع الميلادى) 
وخلفتها دويلات وإمارات مستقلة في الأقاليم الاسلامية المختلفة. قامت على ْ 
أنقاض الطراز العباسي أساليب فنية محلية يمكن تمييز كل منهاء وبخاصة في ١‏ 


ميدان العمارة, لأن منتجات الفنون التطبيقية يمكن نقلها من إقليم إلى آخر 
والتأثر بالأساليب الفنية فيها. 


وهكذا كان الفن الاسلامي ‏ بعد سقوط العباسيين ‏ يشتمل على طراز أسباني 
مغربي قام في شمال إفريقيا والأندلسء, وعلى طراز مصري سوري قام في وادي 
النيل وسورياء كما قام طراز فارسي ف إيران وطراز عثماني في الاميراطورية 
العثمانيةء. وطراز هندي في الهند الاسلامية, كما كان وثيق الصلة بفن صقلي 
نورماندي في جزيرة صقلية؛ وبفنون المدجنين والمستعربين» وهي الفنون التي 
قامت في إسبانيا بعد زوال سلطان المسلمين عنهاء و يجدربنا الآن أن نشير بايجاز 
إلى كل طراز من هذه الطرز المختلفة في الفنون الاسلامية. 


الطإزالأموي 


كان استبلاء الأموبين على الخلافة وانتقال عاصمة الدولة الاسلامية من المدينة 
المنورة إلى دمشقء خاتمة لعصر الخلفاء الراشدين ‏ رضى الله عنهم جميعاً ‏ هذا 
العصر الذي تجنب فيه المسلمون البذخ والترفء بدأ الأمويون يفكرون في تشبيد 
وغيرهم من البلاد التي فتحها العرب, وتتلمذ عليهم العرب: وظهر على يد الجميع 
الطراز الاموي ف الفن الاسلامى, ونقل القواد والحكام أصول هذا الطراز إلى سائر 
الأقاليم الاسلامية؛ وثيتت هذه الأصول فى الأندلس حتى أن سقوط الدولة الأموية 
في الشرق لم يكن له صداه في الأساليب الفنية الأسلامية في إسبانيا وبخاصة أن 
هذا 7 ليا قد خوج على 00 العباسية م فيه ا 2 


وأهم الأبنية التى تنسب إلى الأمويين قبة الصخرة التي تقع في وسط الحرم 
الشريف ببيت المقدسء ثم الجامع الأموي بدمشق» وبعض القصور التي بناها 
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شيد عبد الملك بن مروان قبة الصخرة عام "/ا ه (151 م) وهو بناء حجرى على 
شكل مثمن يقوم على تثمينة خارجية من الجدران تليها في الداخل تثمينة أخرى 
من الأعمدة والأكتاف, وداخل هذه التثمينة دائرة من الأعمدة والأكتاف, وتعلو ١‏ 
هذه الدائرة قبة محمولة على رقبة إسطوانية؛ وفي وسط هذا البناء. الصخرة 
المقدسة» التي :وضع التني صل الله عليه وسلم عليهآ قدمه الشريفة ليلة الأسراء. 


العناصر الفنية التي تشتمل عليها رسوم أوراق الأشجار والفاكهة وباقات الزهور 
ورسوم اهلة ونجوم وورق الا كنئس. 


كما تشتهرقبة الصخرة بالزخارف المعدنية الموجودة على الروابط الخشبية بين 


الأعمدة. 


1 
الجا الامو 

أقامه الخليفة الأموي الوليد بن عبد الملك فيما بين عامي /8 -531ه  7١7(‏ 
05 م) وهو عبارة عن مستطيل كبير مكون من فناء سماوي تحيط به سقيفة 
محمولة على أعمدة وأكتاف. و بهو أعمدة به ثلاثة أروقة ذات بوائك عليا وموازية 
لحائط القبلة. يقطعها مجاز إرتفع سقفه عن سقف المسجدء عمودي على حائط 
القبلة. وللمسجد عدة مآذن» وبه صور من الفسيفساء لمناظر مباني مدينة دمشق 

القديمة . 


وقد أثر تصميم الجامع الأموي في تصميم الجوامع التي شيدت في الأقطار 


جامع قرطبة بالأندلس. 


كان أكثر الخلفاء والأمراء الأمو بين يميلون للحباة في البادية لملائمتها لطبيعة 
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نشأتهم .واعتزازهم بعروبتهم وأصولهم في البادية , لذلك كثرت القصور, 
والأستراحات التي شيدها الخلفاء في بادية الشام على حافة الصحراءء وكان 
تخطيط أكثر هذه الأ بنية مرتباً. في وسط أفنية تحيط بها غرف السكنىء وكان يأوي 
إليها الخلفاء والأمراء للصيد. أو حين تنتشر الأمراض في المدينة, وكان للجزء المهم 
في بعضها حماماً. كما في قصير عمرا في بادية الشام. وكان البعض يشبه الحصون 
الصغيرة. وعلى كل فان تصميم هذه القصور كان متآثراً بالأسلوب المحلي في 
التصميم وطريقة البناء. 


وقد اشتهر قصير عمر بما فيه من صور على الجدران والسقوف. صورت بألوان 


زاهية وبأسلوب بسيط. كما اشتهر قصر المشتى يما اشتملت عليه واجهته من 
زخارف منحوتة في الحجر. ولم يبق من قصور مصر وشمال إفريقيا ما يدل على ما 


الفخو ال طبيم 


ولعل من أهم ما خلفه لنا الأمو يون من فنون باقية حتى الآن نماذج الفسيفساء 


الموجوده في قبة الصخرة والجامع الأموي بدمشق وقصر هشام بن عبد الملك في 


خربة المفجر على مقربة من أريحا. وكل هذا يعكس ال مهارة العالية التي وصل 
إليها رجال الفن في العصر الأموي. 

وقد ترك لعا || الأموي نماذج قلا 3 من ال* ٠‏ ال عايي حك التى له يزال بوجد 
نماذج منها في المسجد الأقصى بالقدس. كما توجد نماذج من الحفر في الحجر كما 
نرى في واجهة قصر المشتى وقصر هشام في خربة المفجر. 


أما زخارف العاج فقد ترك لنا العصر الأموي في الأندلس نماذج غاية في الجمال 
هق القحق العاحية, الكقدر مكنا نؤذية المقاحك العالمنة الى وفنا هذا" 


مالسا كي 


عندما استولى العباسيون على مقاليد الحكم عام *١١ه‏ (55/ام) أصبحت 


1 


السيادة في العالم الاسلامي للعراق دون الشام. وأدى ذلك لتغبير كبير في أساليب 
العمارة والزخرفه فانتقل البناءون الى استعمال الآجر بدلا من الحجر وإلى 
استعمال الأكتاف بدلا من الأعمدة. وسيطرت الأساليب الفارسية على الفنون 
الاسلامية التي أنتجت في هذه الفترة. كما برز الطابع الفارسي في الآداب والحياة 
الاجتماعية. 


0 .ء ‏ | 
بين عامي 531545١ه‏ (11-715لام) شيد الخليفة المنصور مدينة بغداد على 
سور كبير فيه أبراج و يوازيه سور آخرء ولها أربعة مداخل رئيسية محورية» وقد 
نمت المدينة بعد ذلك بسرعة كبيرة وخرجت عن هذا التخطيط وفقدت صلتها به 
منذ القرن العاشر المبلادى. 


انشاوساصاء 


وق عام 1؟؟ ف (475ه)شيد الخليفة المعقصم مدينة سامراء أو لاسر من رأى» 
على الضفة اليمنى لنهر دجلة وعلى بعد نحو مائة كيلو متر شمال بغداد واتخذها 
مقراً للجند الأتراك في أول الأمر. ثم أصبحت عاصمة جديدة للدولة. وفي عام 
ه (818م) أنشأ المتوكل مسجد سامراء الكبير الذى كان يتسع لأكثر من 
قاف ألفت مصل وتبلغ مساحته 16٠١ * 7>٠١‏ متراً. 


(وقد ذاع صيت سامراء بالقصور العظيمة التي شيدها المعتصم وخلفاؤه ومنها قصر !5 د 


وقد هجرها الخليفة المعتمد 71” ه (87م) وأرجع البلاد والحكومة إلى بغداد 
وسقطت أبنيتها الواحد تلو الآخر اللهم إلا الجامع الذى حفظه الله. وقبل الحرب 
العالمية الأولى» قامت بعثات علمية أوربية بحفائر كبيرة للكشف عن أنقاضهاء ولا 
' بخفى أن لهذه الأنقاض أهمية كبيرة في تاريخ الفن الاسلامي. وبخاصة في مصر, 
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لآن أحمد بن طولون الذي ولد وتربى في سامراءء نقل إلى مصر ما كان في العراق 
من أساليب العمارة والزخرفة. يتجلى ذلك في جامع أحمد بن طولون الذي يعتبر في 
عمارتة وزخارفه الجصية مثالا حدبأ من أمثلة الفن العراقي في القرن التاسع 
المبلادي. 


يمأ مع احير الولو 


وقد تم بناء هذا الجامع بين عامي 517 715ه (171/-481/5م) وهو يتكون من 
صحن مربع مكشوف تحبط به أروقة من جوانبه الأربعة, وتقع القبلة في أكبر 
هذه الأروقة. وهناك ثلاثة أروقة خارجية بين جدران الجامع وبين سوره 
الخارجي وتسمى الزياداتء ولعلها بنيت حينما ضاق الجامع بالمصلين» والجامع 
مشيد بأجر أحمر داكنء وأقواس الأروقة محمولة على أكتاف ضخمة من الآجر 
تكسوها طبقة سميكة من الجصء ولكن أهم ما يميز هذا الجامع هو مئذنته التي 
تفع في الرواق الخارجي الفرعيء وهي مبنية بالحجر وتتكون من قاعدة مربعة 
تقوم عليها طبقة أسطوانية وعليها طبقة أخرى مثمنة. أما السلالم فمن الخارج 
على شكل مدرج حلزونيء وليس لهذه المنارة نظير في الأقطار الاسلامية إلا في 
مسجد سامراء الكبير: وأبنية الجامع الطولوني مغطاة بطبقة سميكة من الجص, 
وعلى أجزاء كبيرة منها زخارف هندسية جميلة مأخوذة عن الزخارف العراقية في 
مادام 
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استخدامه في ا لعراق ومصر وإيران والشام وشمال إفريقيا والأندلس وكانت تصنع 
منه أنية يتخذدها ا 0 ا أواني الذهب ور د 


كتلك التي لا تزال باقية حتى الآن في جامع القيروان 
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قام في المغرب. والأندلس على يد الموحدين في القرن الثاني عشر الميلادي: والمعروف 
أن جمع المغرب والأندلس تحت سلطان واحد تم على يد المرابطين: وهم أسرة من 
المسلمين البربر كانت تحكم شمال إفريقيا منذ القرن الحادي عشر. ثم حدث ان 
استعان بهم مسلمو الأندلس لمقاومنة حركة طرد المسلمين من أسبانيا فهب 
المرابطون لنجدة المسلمين في الأندلسء ثم ساروا لنجدتهم مرة أخرى وضموا بعدها 
بلاد الآأندلس الاسلامية إلى دولتهم الافريقية عام ”5ه (١5١٠م).‏ ولكن دولة 
المرابطين في المغرب لم تلبث أن اضمحلت وخلفتها أسرة الموحدين عام ١١١١م‏ 
وأرسل الموحدون إلى الأندلس جيشاً استولى عليها ما بين سنتى 557 57 5 ه 
(55١1-١2١1١1١م)‏ وظلوا يجاهدون ضد المسيحيين حتى هزموا عام اه 
(1775م) وكان ذلك نذيرا بخروجهم من أسبانياء ومنذ عام 755ه ([571؟١م)‏ 
صار نفوذ المسلمين فى أسبانيا قاصراً على مملكة غرناطة التي كان يحكمها بنو 
نصر والتي سقطت عام 8548ه (5575١م)‏ فانتهى بسقوطها حكم المسلمين في 
الا لسن 


وكانت البزعامة في ميدان الفن الأسباني المغربي لمراكش وأسبانياء بينما لم يكن 
للجزائر أو تونس فيه شأن: وقد كانت الصلة وثيقة بين مراكش والأندلس حينما 


كان الأقليمان خاضعين للموحدينء وبعد أن سقط الموحدون في بداية القرن 


الثالث عشرء وغدت الأندلسء ممثلة في بني نصر في غرناطة؛, بينما كان بنو مرين 
يحكمون مراكش (10١1١141١م).‏ وإلى عصر الموحدين تنسب بعض العمائر 
الشهيرة في الطراز المغربي كجامع الكتيبة في مراكش والا بواب الجميلة في الرباط 
ومراكش. وكالجيرالدا (منارة جامع اشبلية)؛ وإلى عصر بني نصر في غرناطة يرجع 
تمر الشعراء سيد العمائر الخرب اقل لاد واز هع بسن الخر يك » كنا ترح 
إلى عصر بني مرين المدارس الجميلة في مراكش . 


واضم حل الفن المغربي في القرن الخامس عشرء وكانت له نهضة ثانية على بد 
أسرة الأشراف السعديين فى مراكشء. ويرجع إلى عهد هذه الأسرة مشهد 
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ومن مميزات الطراز الأسباني المغربي استخدام نوع من العقود على هيئة حذوة 
الفرسء واستخدام الدعائم المبنية من الآجر عوضاً عن الأعمدة مما بكسي الا بنية 
هيبة وجلالا عظيمين . 


ولا نستطيع أن نستعرض هنا الظواهر المعمارية التي إختص بها هذا الطراز 
وطبعته بطابع خاص يميزه عن سائر الطرز الاسلامية؛. و يكفي أن نذكر المآذن 
المربعة والطنف والأفاريز الخشبية التي كانت تظل البوابات الضخمة:؛ ونلاحظ أن 
الأعمدة في قصر الحمراء وفيى العمائر التى تأثرت بهذا القصر قد امتازت برشاقتها 
وجمالها وتيجانها ذات الدلايات أو المقرنصات . كما استخدمت الفسيفساء من 
الخزف في تغطية الجدران, والاسراف في الزخارف المحفورة على الجصء وهما 
ظاهرتان قو يتان في الطراز الأسباني المغر بي . 


كانت كل الظواهر المعمارية المذكورة تتجلى في العمارة الأسبانية المغربية, 
وبخاصة في المساجد والأضرحة, والقصور التي يرجع أقدم الباقي منها وهو «قصر 
الحمراء» إلى القرن الرابع عشر . كما امتاز هذا الطراز بكثرة أبنية المدارس التي 
أدخلها سلاطين الموحدين في أسبانيا والمغرب . وذاع صيت مدينة فاس بكثرة 
المدارس التي تشتمل غالياً على عدة غرف للطلابء وعلى قاعة كبيرة للدرسء وكان 
بناء المدرسة من طابقين وفي وسطه صحن مكشوف, ولم يكن هناك أقسام 
للمذافب لأن هذه المدارس خصصت كلها للمذهب المالكي . 


الا زالمصرى سور 


كان الفن في مصر في العصر الطولوني 57555؟ه (7/8/-5٠4م)‏ إمتداداً 
للأساليب الفنية العباسية» ولما فتح الفاطميون مصر في عام 7519ه (53134م) ثم ١‏ 
استولوا على جزء كبير من الشام. صارت لهم دولة عظيمة وظهر على بدهم الطراز 
الملصري السوري. وتطور برعد ذلك على بد المقتالفك (55-1548كه) ١ ١‏ 
(١6١١-7١16م)‏ تطوراً بعيد المدى حتى أنه يمكننا أن ننسي إلى الفاطميين لك 
طرازاً يسمى الطراز الفاطمي وإلى المماليك طرازاً يسمى الطراز المملوكيء ولكننا 
لسنا في مجال تفصيل المميزات الدقيقة في كل منهما و يمكننا مع بعض التجاوز 56 
ا نعتبرهما مرحله متطورة للطراز المصري السوري» وقد كان الطراز المصري ١‏ 
< 
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السوري أكثر اقتصاداً في الزخرفة من الطراز الأسباني المغر بي . 


وقد تأثر الفاطميون بالأسالبب الفنية الفارسية بعض التآثر. فكثر رسم الانسان 
والحيوان على التحف التي ترجع إلى عصرهم. ونجد نماذج من ذلك في التحف 
الخشبية والخزف ذي البريق المعدني والمنسوجات التي تم إنتاجها في عصرهم 
والتي كان لها تأثير على صناعة النسيج في صقلية وأسبانيا . 


وقد بقي من عمائر العصر الفاطمي الجامع الأزهرء ومن الظواهر المعمارية التي 
من الجص ثمينة بزخارفها النباتية والخطية . 


ومن أبنيتهم جامع الحاكم و يمتاز بمنارته ذات القواعد الحجرية: والجامع الأقمر 
١‏ الذي يمتاز بواجهته ذات الزخارف الجميلة: وفي العصر الفاطمي استخدمت 
القباب فوق الأضرحة:؛ وكانت القباب قبل ذلك تبنى فوق جزء من أبواب المحراب 
في المسجدء. وصفوة القول أن الفن في العصر الفاطمي كان زاهراً وكانت قصور 
الفاطميين عامرة بالتحف التي أقبلوا على جمعها وأفاض في وصفها المؤرخون 
والرحالة . ا 


عص ارول الأبومية 


أما عصر الدولة الأيوبية /5737-/375ه (171١1550-1١م)‏ فقد امتاز بالعمائر 
الحربية وبخاصة القلاعء كما امتاز بالمدارس الكثيرة التي شيدها الأ يو بيون 
لتدريس المذاهيب الأربعة ومحاربة العقيدة الشيعية, ولذلك كان تخطيط هذه 
المدارس على شكل ضلعين متقاطعينء» ولكل مذهب فيها رواق. 


ومن الظواهر المعمارية فى العصر الأ يوبىء القباب المحلاة زواياها بالمقرنصات 
كقبة مسجد الامام الشافعي في القاهرة. أما من حيث العناصر الزخرفية التي 
استعملوها فقد انصرفوا عن رسوم الانسان والحيوان وأبدعوا في الزخارف النباتية 
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والقصور. حيث تتجلى عظمة الطراز المصري السوري بما تحتو يه آثاره من زخارف 
رقيقة, وفسيفساء بديعة ورخام متنوع الألوان» وشرافات مسننة, وأبواب ضخمة, 


وماذن رد 35 6 وقياب 5 وو و». 0 ه«؟+ ©* 


ومن أشهر العمائر المملوكية في القاهرة جامع الظاهر بيبرس وجامع قلاوون 
وجامع الناصر بالقلعة وجامع السلطان حسن وهو من أحسن النماذج للمدارس 
ذات الأربيعة أروقة حيث كانت تدرس المذاهب الأربعة؛ ويتميز بأيوانه الكبير 
ومدخله الشاهق وقبته العالية ومئذئته الضخمة وكورنيشه الذي تتدرج مقرنصاته. 
ثم جامع المؤيد و يمتاز بمحرابه ومنبره وجدرانه المكسية بالفسيفساء الجميلة . 


ومن الدتحف التي امتاز بها الطراز المصري السوري المشكاوات المصنوعة من الزجاج 
المموه بالمينا التي كانت تزدان بها مساجد القاهرة ودمشق . 


الطا رالا راك 


تمتاز العمائر في الطراز الايراني بكسوتها ببلاطات القاشاني التي نبغ الفرس في 
متاعقيا كما قمتار ب الواجشهة المستطلة القن تمق نيا ميق الكاتي: هاذفة الطوجل: 
| 0 5 بالقاشاني وتن” 1 بشرفة 39 ش ظ 1 كالفنار. 


كما يمتاز الطراز الفارسي بالصور الصغيرة ( المنمنمات ): والسجاد الجميل الذي لا 
يزال محط إعجاب الشرقيين والغر بيين على السواء , وامتاز هذا الطراز أيضاً 
بالزخارف النباتية بما فيه من الزهورء والاسراف في رسوم الانسان والحيوان 
والطيور على مختلف التحف الفنية» وقد تميزت الفنون الايرانية بمحاكات الطبيعة 
وتأثرها بالأساليب الصينية في هذا الميدان . 


ومن أزهى عصرر الطراز الايراني حكم الأسرة الصفوية في القرنين السادس عشر 
والسابع عشرء وإليه يرجع الميدان «الشاهاني» في أصفهان وهو من أجمل ميادين 
العالم ويعد الجامع المطل عليه أفخم الجوامع الفارسية . 
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سقط السلاحقة فى القرن الرابع عشر الميلادي وآل الحكم 6 أسيا الصغرى إلى 
الأتراك العثمانيين الذين استطاعوا الاستبلاء على القسطنطينية عام /251./ه 
(15055١م).‏ وامتد ملكهم حتى وصل في القرن السادس عشر الميلادي إلى المجر 
ومصر والعراقء وقام بينهم طراز فني إسلامي امتاز بتأثير الأساليب المعمارية 
البيزنطية من ناحية. وبتأثير الطراز الفارسي والأساليب الفنية السلجوقية من 


وكانت العلاقات وثيقة بين الترك والأ وربيين» فما لبث الطراز التركي أن تأثر منذ 
بداية القرن الثامن عشر بالأساليب الفنية في طراز الباروك الأ ور بي» ثم في 
منتصف القرن الثامن عشر بطراز الروكوكو. 


وتمتاز المساجد التركية بالماذن الاسطوانية الممشوقة المتعددة. وبتصميمها الذي 


ومن أعظم الذين اشتهروا في تاريخ العمارة الاسلامية المهندس التركي « سنان » 
المتوفى عام //691١م,‏ ومن أعماله جامع السليمانية. وقد امتاز الطراز التركي 
بكسوة القصور والمساجد والأسبلة بالقاشاني الجميل . 


الصغرى ف القفرنين السادس عشر والسابع عثر المبلاديين. وامتازت هذه 
المصنوعات بالألوان الجميلة. ورسوم الزهور والنباتات: كما اشتهرت تركيا بصناعة 
السجاجيد وبخاصة سجاجيد الصلاة الصغيرة وكتابة المصاحف وتذهيبها بالخط 
الجميل ونسج الأقمشة الحريرية وتطريزها بالموضوعات الزخرفية والنباتية . 
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الازالبشرى المغوق 

فاخرة الهند الاسلامية بالطراز الفارسي تأثراً كبيراً حتى أن كثيراً من العلماء 
يعتبرون الأساليب الفنية الاسلامية فيها منذ عصر المغول جزءاً من الطراز الفارسي 
ولكن الواقع أن العمائر التي قامت في الهند تحت لواء الاسلام في القرن السادس 
عشر والسابع عشر والثامن عشر المبلادي احتفظت بظواهر معمارية خاصة بهاء 
كما أن الفنانين الهنود اختاروا زخارف وألواناً تتفق وتراثهم الهندي القديم. ومن 
أجل ذلك كان لابد من أن يعتبر الطراز الهندي طرازاً قائماً بذاته. وقد امتاز عصر 
الآباطرة «أكبر» 6-:٠ه‏ - (501١50-1١1١م)‏ و«رجهانجير» 
الا ل 2 ١1١(‏ .1154 ام) و«اشاه جهان» ١-١١58‏ ١٠ه ‏ 
١1148(‏ ١م)‏ بازدهار العمائر والفنون, وكانت العاصمة «أجرا »» ثم فتح 
بورك ري قم الاهور ودلوي زلا تزال هزه ادن محتفظلة عض داقع هد | الظرار 
الذي امتاز على الخصوص بما شيد فيه من أضرحة مثل «تاج محل» و«ضريح 
محمود عادل شأه». 
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وتمتاز العمائر الهندية باستخدام العقود الفارسية. وبمآذنها الأسطوانية 
وبقبابها البصلية الشكل. وبزخارفها الدقيقة. وقد كان تآثير الطراز الفارسى أظهر 
6 المساجد منه 6 سائر العمائر كالقصور والبيوت والقلاع. وبمتاز الطراز الهندي 


0 


أما الصور الهندية فقد ورثت كثيرا من تقاليد التصوير الفارسي ولكنها تختلف عذه 
في الآلوان والمناظر الطبيعية ووجوه الأشخاص . 
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والقبياب والأعمدة والعقود والمقرنصات والمداخل. 
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لعل المآذن من أهم العناصر المعمارية التي تعطي للمسجد شخصيته وصفته 
المميزة. وكانت المساجد الأولى لا مآذن لها حيث كان بلال يؤذن للصلاة من فوق 
سطح منزل قريب من المسجد النبويء ومنذ أواخر القرن السابع الميلادي ظهرت 
أهمية هذا العنصر المعمارى. 


وقد عرف المسلمون أنواعاً مختلفة من المآذن منها ما كان على شكل برج مربع 
وهذا الطراز انتشر في شمال إفريقيا والأندلس ومن أمثلته مئذنة جامع القيروان 
ومنارة الكتيبة في مراكش ومنارة مسجد أشبلية . 


أما المآذن فى الطراز العثمانى فمستديرة ودقيقة ومرتفعة و ينتهى أعلاها بمخروط 
مدبب ومن أمثلتها المآذن في جوامع إستانبول كالسليمانية والأحمدية؛ وفي القاهرة 
جامع محمد على بالقلعة . 


أما مآذن إيران فليس فيها شرفات للمؤذن بل ينتهي أعلاها بردهة يسندها 
كورنيش قائم على دلايات أو مقرنصات, وهذا النوع من المآذن يشبه الفنارات, وفي 
الهند كانت المآذن في الغالب مستديرة تضيق كلما ارتفعت, وتزينها شرفات 
وتضليعات. بينما كانت المآذن في مصر وسوريا مختلفة الأنواع» فمنها مثلا المنارة 

الحلزونية في جامع أحمد بن طولون ومنها منارة جامع الحاكم الغريبة الشكل, 
ويظل نظام المذزن ذات الأدوار الثلاثة, الأول مر بع والثاني مثمن والأعلى 
أسطواني هو السائد في مصر وسوريا . 
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الاسلامية موجودة في مصرء وقد امتازت بارتفاعها وتناسق أبعادها وبالزخارف ل 
الف كردن سطكد الفا بكي :اماق :افررقيا ققد كان القتاي ,من شكل لضف 5 
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دائرة تقريباً. ولم يكن بها زخارف خارجية وكانت القباب في الطراز العثماني على 
شكل نصف دائرة غدر كاملة: أى هلالية كما كانت هناك غالبا قبة رئيسية تحيط 
بها أنصاف قباب. أما في إيران فقد كانت القباب بصلية الشكل تستند على ١‏ 

مقرئضات:وتقطى متربيعات من الفاشانى اليراق: - 
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وفى زخارق معمارمة تشبه خلايا التخل: وتنجدها بارزة ومدلاة في طيقات 
يدور فيها المؤذنء أو في تيجان بعض الأعمدة الاسلامية أو في القباب بين القاعدة 
المربعة والسطح الدائري» وقد استخدمت المقرنصات للزخرفة في الأسقف الخشيية؛ 
ومنها مثال بديع محفوظ في دار الآثار الاسلامية بالقاهرة, وهذا العنصر المعماري 
بدل دلالة واضحة على غرام المسلمين بالأشكال الهندسية وحرصهم على تغطيه 
المساحات العارية من الزخارف . 


5 
العمود و الا قامس 

عرف المسلمون أنواعاً مختلفة من العقودء, وكان الفنانون 6 بعض أتنشاء العالح 
الاسلامي يفضلون نوعاً خاصاً و يقبلون على استعماله. وقد استعمل المسلمون 
العكن اهرت نالف ركصات.وسيصوة فق الطرا و القوي الاساتي بز االعقد تهت 
الدائري والعقد المديب أو ذي اللركتزور والعقد الفارسي الذي ينتهي إنحناؤه 
بخطين مستقيمين: والعقد ذي الفصوص العديدة وكان بستخدم كزخرفة سطحيه 
في البوائك الصماء. 
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الأبوامكت 


عني المسلمون بتصفيح الأ بواب الخشبية بالبرونز أو بكسوتها بقطع من النحاس 
المخرم المركب على أشكال نجوم هندسية وأشكال متعددة الأضلاع. وفي دار اه ثار 
الاسلامية في القاهرة نجد بابأً خشبياً من مصراعين مصفح بالنحاس الاصفر 
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المخرم وعليه زخارف جميلة مرتبة في تناظر وتقابل يذكرنا بزخارف بعض 
السجاجيد. ويذكرنا بزخارف الصفحات المذهبة في المخطوطات. وتبدو في زخارف 
هذا الباب رسوم حيوانات وطيور مختفية على أرضية نباتية حتى ان المشاهد لا 
يفطن إلى وجودها إلا بعد فحص دقيقء وعلى هذا الباب كتابة باسم أحد مماليك 
السلطان قلاوون . 


العناص الزغ في الإملاميع 


الفنون الاسلامية فنون زخرفية» وهي وسيلة الفنان المسلم في التعبير لأنها تقوم . 


على تجريد الأشياء الطبيعية. والخروج بها عن هيئتها العادية إلى صور جديدة قد 


أولا: الزخارف النباتية . ثانياً: الزخارف الهندسية 
ثالثاً: الزخارف الخطية . رابعاً: الزخارف المستمدة من الأشكال الحية . 
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ول| : الزغارف النباتية 

نظراً إلى أن النباتات متعددة الأشكال والألوان: فقد كان مبدانها ميداناً فسيحاً 
بالنسبة للفنان العربي المسلم. وأصبح تحو يل السيقان والفروع والاً زهار إلى 
عناصر زخرفية بحتة أمرأً يسيراً على الفنان؛ لآنه يتناسب مع ما في طبيعته من 
ميل للتجريد والاستطراد. وأكثر الزخارف النباتية ذيوعاً في الفن الاسلامي 
(الأرابسك ), وقد انتشرت هذه التسمية حتى أصبحت في أكثر الأحيان» تطلق على 
كل الزخارف النباتية الاسلامية. والحقيقة أن ( الا رابسك ) هي الزخارف المكونة 
من فروع نباتية وسيقان منثنية ومتشابكة ومتتابعة للوصول إلى موضوعات أحكم 
تنسيقها وتهذيبهاء ولا ببقى من صلتها بأشكال الشاتات والا زهار الطبيعدة إلا 
مجرد الرمزء وتسمى أحياناً مراوح نخيلية. وقد بدأ ظهور زخارف « الأ رابسك» في 
القرن التاسع الميلاديء. فنراها في التحف والزخارف الجصية التي كانت تغطي 
الجدران فقي مدينة سامراء بالعراقء وفي العصر الطولوني في مصرء هذا العصر 
الذي تأثر إلى حد بعيد بالفنون التي سادت مدينة سامراء. بسبب نشأة أحمد بن 
طولون في هذه المدينة وتطورت زخارف الأرابسك في العصر الفاطمي حتى بلغت 
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بعد ذلك غايتها في القرن السابع الهجري ( الثالث عشر الميلادي ) . 
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وقد أتقن المسلمون زخارف نباتية أخرى غير الأرايسكء, تتكون من فروع نباتية 
وأزهار وأوراق تختلف فى محاكات الطبيعة حسب العصور والأقاليم . 


على أننا نلاحظ أن الدول الاسلامية الواقعة في المشرق (إيران والهند وتركيا) 
كانت الموضوعات الزخرفية النباتية فيها أقرب إلى محاكاة الطبيعة. 


وقصارى القول أن الرسوم النباتية كانت منذ بداية بزوغ الفن الاسلامي عنصرا 
هاماً من عناصر الزخرفة الاسلامية ولكنها كانت ترسم بطريقة تجريدية» فيها 
الكثير من التهذيب والبعد عن الكثير من التفصيلات الطبيعية . 


ومع ذلك فانه توجد على الكثير من العمائر والتحف الاسلامية رسوم نباتية دقيقة 
يمكن مقارنتها بالرسوم الطبيعية التي كانت سائدة في أوربا في عصر النهضة . 
ويكفي أن نذكر الفروع النباتية وعناقيد العنب وأوراقه مما نراه في قبة الصخرة 
وقصر المشتى وسامراء وعلى منبر جامع القيروان والخزف التركي . 


أما زخارف (الأرابسك) فقد أشرنا إلى الخلاف في مدلولها حتى أنها لا تزال تطلق 
على كل زخرفة قوامها الجمع بين رسوم نباتية تجريدية ورقية ومكررة في اسلوب 


ثانيا : الزخارفا سمي 

عرفت الرسوم الهندسية في جميع الفنون سواء التي سبقت الفنون الاسلامية أو 
التي لحقتها ولكنها في الفن الاسلامي أدت دوراً كبيراً في تأكيد شخصية هذا الفن 
وأصبحت عنصراً أساسياً من عناصر الزخرفة, ولسنا هنا نريد أن نعطي أهمية 
خاصة للرسوم الهندسية البسيطة كامثلثات والمربعات والمعينات, والأشكال 
الخماسية والسداسية, ولا لزخارف الدوائر والجدائل والعصائب والخطوط المنكسرة 
والمتشابكة التي شاعت في الفنون الاسلامية, ولكننا نقصد الرسوم الهندسية التي 
امقارت سينا الفكون المسااسة: وهي الأشكال النجمية المتعددة الأضلاع والتي 
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تشكل ما يسمى بالأطياق النجمية والتى انتشرت ف مصر والشاح 6 العصم 
المملوكي, وفي العراق في العصر السلجوقي . ثم إمتد الاهتمام بها إلى بلاد المغرب 
العربيء واستخدمت الأطباق النجمية 6 زخارف التحف الخشيبية والمعدنية, وق 


الصفحات المذهبة في المصاحف والكتبء وفي زخارف السقوف . 


وقد عني الأستاذ «برجوان» الفرنسى بدراسة هذه الزخارف الهندسية المعقدة 
وبتحليلها إلى أبسط أشكالهاء وقد جاء في دراسته الطريفة (أن براعة المسلمين في 
الزخارف الهندسية لم يكن أساسها الموهبة الطبيعية فحسبء بل كانت تقوم على 
علم وافر بالهندسة التطبيقية) وأعجب الغر بيون بهذه الرسوم الهندسية وقلدها 
بعضهم حتى أنه يروى عن «ليوناردو دافنشي», الفنان الايطالي المعروفء أنه كان 
يقضي ساعات طو يلة وهو برسم الزخارف الهندسية الاسلامية . 


وقد أشار الاستاذ «برجوان» إلى ثلاثة فنون عظيمة. في دراسته التحليلية السابق 
الاشارة إليهاء هي الفن الاغريقي والفن الياباني والفن العر بي الاسلامي وشبهها 
بالفصيلة الحيوانية والنباتية والمعدنية على الترتيب, إذ أنه شاهد في الفن الاغريقي 
عناية بالنسب وبالأشكال التجسيمية وبدقائق الجسم الانساني والحيواني: بينما 
عرف عن الفن الياباني دقته في تمثيل المملكة النباتية» ورسم الأ وراق والفروع 
والأزهار أما فى الفن الأساامن دق ذكرته الأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع 
بالأشكال البلورية التي توجد عليها بعض المعادن الثمينة. 0 

رخا رفك القطر: 

قد تكون الزخارف الخطية أهم الزخارف الاسلامية على الاطلاق, لأنه بكاد لا 
يكون لها نظير في الفنون الأخرىء وقد تطورت الكتابة العر بية تطوراً لا نظير له في 
فرون قليلة وارتفع مستوى شكلها ووضعت لها قواعد هندسية تشبه قواعد 
الموسيقى والتجويد ذلك لأن الخط العر بي هو الذي كتب به كلام الله عز وجل 
الذي أنزله على محمد صلى الله عليه وسلم بلسان عر بي مبين . 


ومعروف أن الكتابات المسجلة على الأ بنية والتحف المختلفة ليس المقصود بها 
دائماً إثيات اسم صاحب التحفة أو مؤسس البناء وتاريخه.؛ إنما كان المقصود منها 
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تحقبق هدفين أساسيينء الأول التبرك أو الاسترشان دما يكتب من آيات من القران 
الكريم. أو من الحكم والأمثال والنصائح والقيم الأخلاقية والسلوكية؛ والهدف 
الثاني إتخان الكتابة عنصراً أساسياً من عناصر الزخرفة: فعملوا على رشاقة 
الحروف وتناسق أجزائها وتزيين سيقانها ورؤوسها ومداتها وأقواسها بالفروع 
النداتية والوريدات. أي أن الكتابة أصبحت بحد ذاتها فناً من الفنون الاسلامية . 


مستخدماً حتى آخر القرن الثاني عشر الميلادي على المباني وفي المصاحفء ثم الخط 
النسخي المعروف. وقد كان الخط الكوفي بسيطأ ف أول أمره: ثم تطور في سبييل 
الرشاقة منذ القرن التاسع الميلادي ودخلته الزخارف النباتية المتفرعة والمتشابكة 
فسمي الخطالكوفي المزهر, ثم أصبحت الحروف في القرن الحادي عشر الميلادي 
أنيقة تقوم على أرضية من الزهور والفروع, حتى جاء النصف الثاني من القرن 
الثاني عشر الميلادي. وبدأ الخط النسخي يستخدم على الأ بنية وفي المناسبات 
الرسمية بدلا من الخط الكوفي . وقد كان الخط النسخي قبل ذلك غير مستخدم إلا 
فى الملخطوطات العادية, والخط النسخى ليس أحدث من الخط الكوفيء لأن الواقع 
أنهما كانا معروفين منذ القرن السابع المبلادي؛ غير أن الخط الكوفي كان شائعاً 
فى الكتابات على الأحجار والنقود وفى المصاحفء بينما كان الخط النسخي 


ولم يكن استخدام الخط قاصراً على أشرطة الكتابة الكوفية أو النسخية على 
الأبنية أو على التحف من خزف ومعدن وخشب وعاج ونسيج ومخطوطات فحسب, 
بل كان الخطاطون المسلمون يبدعون في كتابة العبارات بالخط الكوفي المتداخل 
بحيث تظهر العبارة في شكل مريع أو مستطيل, كما كانوا يكتبون العبارة أو 
الكلمة بالخط النسخي أو غيره على شكل حيوان أو طائر . 


وكان تصوير المخطوطات وتحليتها بالرسوم الملونة أمرأً ثانو ياً بالنسبة إلى كتابتها 
بالخط الجميلء وكان الهواة يقدرون فن الخطاطين أحسن تقدير, فكانوا يبدلون 
الأموال الطائلة 6 سبيل الحصول ل منتجاتهم. تماماً كما بدفع اللأوروببون 
وغيرهم الأثمان العالبة للحصول على لوحات مشاهير الفنانين . 


وبدأت الزخارف في الظهور على الصفحات المكتوبة في المصاحف منذ عصر متقدم. 
وكان مجالها أولا رؤؤوؤس السور والفواصل بين الآباتء وعلامات الأحزان, 
والاجزاء. غير أن الورقتين الأولى والثانية وبهما فاتحة الكتاب وبدء سورة البقرة. 
هما اللتان عني بهما عناية كبيرة حتى أنهما كانتا تزدحمان وتلمعان بالألوان 
البراقة. أما في المخطوطات الأخرى غير القرآن الكريم ‏ فكانت عناو ين الكتب 
أوالا بواب أو الفصول هي التي يعنى بزخرفتها وتلو ينها فضلا عن توضيح المتن 


خارف الوائنات لحي 


سبق وأوضحنا أن الفن الاسلامي لم يكن يستهدف تقليد الطبيعة ومحاكاتها.. 
سواء في رسم الانسان أو الحيوان أو الطير أو النبات أو الأشجار أو الأ زهار وإنما 


كان زاففنا يجردها من طبيعتها الظاهرة استهدافاً لتحو يلها إلى عنصر زخرفى 
جمالي . 


وهكذا لم يكن الفنان المسلم يرسم الكائنات الحية لذاتها. بل أقبل المسلمون على 
استعمال الأشكال الحيوانية في زخارف منتجاتهم التطبيقية إقبالا شديداً في 
أعمال الخشب والجص والنحاس والنسيج والبلور والخزفء و يغلب أن توضح هذه 
العناصر داخل مناطق أو أشكال هندسية» وتوزع على أساس التقابل والتداير. 


وقد شاع استعمال الأشكال الخرافية المركبة. كالطيور والحيوانات ذات الوجوه 
الآدمية. وقد أنتج الفنانون المسلمون أوان على شكل حيوانات وصمموا أبدي هذه 


ومن الملاحظات الهامة أن كثيراً من أشكال الحيوانات والطيور التي استعملها 
الصائع المسلم على الخزف وال واني والتحف المختلفة, كانت أطرافها تنتهي 
بأشكال نباتية؛ أو هندسية؛ وكانت أجسام هذه الحيوانات والطيور تزخرف 
بالكتابات أو بالزخارف الهندسية أو النباتية. 
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السنفود العريبت الاسّلاممَه الأولى ظ 
النقود العربية قبل الإسّلام 
لم يكن عرب البادية يتعاملون بالنقود إلا فيما ندرء فأغلب أعمالهم التجارية 
ولباسهم وخيامهم. وكانوا عند نزولهم إلى الحضر لبيع منتجات حيواناتهم», يقبلون 
النقود التي يتعامل بها سكان المدن. 


أما العرب الحضر في مكة ويثرب وبلاد اليمنء فقد كانوا يتعاملون بالنقود 
ويعرفون قيمها وأوزانها. وكانت نقودهم من الذهب والفضة؛ وهم يتعاملون 
بالفضة أكثر من الذهب. نظراً لأن الحاجات الأساسية الصغيرة كالغذاء والكساء 
وما يحتاجه الانسان في يومه لايتطلب القطع الذهبية الغالية. 


وكانت النقود العربية حميرية وهي التي وردت من اليمن. ولعل الدولة الحميرية 
هي أول دولة عربية سكت نقوداً خاصة بها. وقد قبل العرب العملات الأخرى 
الفضية والذهبية, نظراً لأن بلاد العرب في الجاهلية لم يكن لها حكومة خاصة بها 
ولا دار ضرب للعملة,. لهذا تعامل العرب بالنقود الرومانية البيزنطية والفارسية 
الساسانية., الى جاني العملة الحميرية. 


وكانت تجارتهم مع بلاد الشام ومصر تتم بالعملة الرومانية» ومع بلاد فارس 
بالعملة الفارسية. أما العملة الحميرية فقد تعامل بها العرب في القرن الأول 


زوال الدولة الحميرية. 


وقد كانت مكة والمدينة (يثرب) من أكبر المراكز التجارية في الجزيرة العر بية, 


وكان سكانهما تجاراً تجوب قوافلهم الصحراء ف الشتاء والصيف . 


في عهدّد الرسُول و الخلماءٍ الرإرشديين 


. عندما انتشر الاسلام, وتوحدت القبائل العربية تحت لواء الحكم الاسلامي.. بدأ 
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تنظيم جديد لحياة العرب. فهؤلاء البدو الرحل وتلك القبائل التي كانت تمزقها 
الخلافات والغزو. وتسودها حالة من الفوضىء أصبحت كياناً واحداً انصهر في 
بوتقة الايمان بالرسالة السماوية. وظهرت الدولة الاسلامية الأولى التي لم يكترث 
لها الروم؛ ولم بحسب لها الفرس حساباً في البداية . 


لم يتغير وضع العملة أو النقود في عهد الرسول صلى الله عليه وسلم؛ كما أن 


عم الاهتمام باصدار عملة اسلامية خاصة بالدولة الجديدة. وكانت الاموال تتدفق 
على بيت مال المسلمين. من زكاة وجزية. بعملات البلاد الني فتحها المسلمون . 


وعندما انطلق الفتح الاسلامي. كان الايمان بحدو المسلمين إلى اعلاء كلمة الله 
والجهاد في سبيله. مؤمنين باحدى الحسنيين إما نصر وظهور أو شهادة وفوز بالدار 
الآخرة إذا استشهدواء ففتحوا مدن العراق وفارسء وسقط العرش الساساني 
الفارسي, وتراجع الروم البيزنطيون أمام الفتح الاسلامي,. فتركوا بلاد الشام 
وشمال أفريقية. ظ 


العصصّر الاموي 

وفي أقل من قرن من الزمانء امتدت دولة الاسلام من بلاد القوقاز شمالا إلى بلاد 
اليمن جنوباًء ومن بلاد التركستان وحدود الصين شرقاً إلى مراكش والأندلس 
غرياً. وقام المسلمون باقتباس الأنظمة الادارية القائمة بعد أن وحدوها وعر بوها 
وطبعوها بالطابع الاسلامي, بحيث رفضوا كل ما يخالف العقيدة الاسلامية. وقد 
وجدوا أنفسهم في أشد الحاجة إلى التدو ين والكتابة ومسك سجلات لبيت المال, 


وتدوين الواردات والمصروفات لتسيير دفة الدولة, فأنشأوا الدواوين في العهد 
الأموي. ظ 


وكانت العملة الواردة من بلاد الشام وافريقيبة الي كانت تحت الحكم 
الروماني) هي العملة الذهبية والنقود النحاسية (الفلوس)» أما النقود الرومانية 
الفضبة فقد كانت قليلة. وكانت العملات الواردة من بلاد الفرس عملة فضية 
تسمى (الدراهم) وهى عملة ساسانية ضربت على نماذج النقود اليونانية. 
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واعتباراً من سنة (١7"ه)‏ 6م نشأت دور السك في كل من سوريا وفلسطين» في 
دمشق والقدس وطبرية وبعلبكء لسك عملة نحاسية هي ( الفلوس) مفردها 
(فلس) . 

وعلى الرغم من أن تلك المدن كانت تحت الحكم الاسلاميء فان العملات 
المضروبة كانت تحمل صورة الامبراطور الروماني: مع اضافة اسم دار السك 
باللغتين اليونانية والعر بية» ور بما كانت أولى المسكوكات الذهبية قد صدرت في 
دمشقء وتظهر عليها صورة (هرقل) وولديه. وقد حورت فيها اشارة الصليب» كما 


أما في الجهات الشرقية من الدولة الاسلامية في بلاد فارس والعراقء فقد استمر 
تداول العملة الفضية الفارسية التي تحمل صورة كسرى الثاني: وهو آخر ملك 
فارسي, ويظهر على وجهها الثاني صورة لهيكل النار الزرادشتى. و يمكن تمييز 
هذه الدراهم من الدراهم الفارسية الأصلية لأن المسلمين ضر بوا على طرف العملة 
كلمة (بسم الله), وقد استبدل اسم (كسرى) باسم الوالي باللغة الفارسية 
البهلوية, وقد أصدر الحجاج بن يوسف الثقفي عملة فضية متميزة تحمل اسمه 
بالخط الكوفي. 


وفي عهد الخليفة عبد الملك بن مروان(577ه-7/ه) حدث خلاف حاد بين 
الخليفة الأموى والامبراطور الروماني جوستنيان الثاني, أدى إلى تعديل نفش 
العفلة واضيوا رعملة اسلامية خالصة. ومفاد ذلك أن الروم اغتاظوا من إضافة 
كلمة إسلامية على عملاتهم كالشهادة وبسم اللّه. فهدد حستنيان باصدار عملة 
تحمل ما بخالف الاسلام, أو تنتقص من أمر الدين الحنيف, خاصة أن العملة 
الرومانية كانت منتشرة في مصر وشمال أفريقية. وتبادل الخليفة والقيصر الرسائل 
والوفود لحل الخلافات, إلا أن ذلك أدى إلى قطع العلاقات النقدية مع الروم. 


وهكذا ضري الدينار الذهبي الاسلامي الأول في عهد الخليفة عبد الملك» وظهرت 
على الدينار صورة الخليفة الأموى, بدلا من صورة الامبراطورء وهو بلبس الرداء 
العربي وعلى رأسه الكوفيه: ويده تقبض على السيف رمزأ للجهادء وعلى الوجه 
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العمد المجاسي 


هاجر قسم من الأمو بين سر وعلى رأسهم عبد الرحمن الداخل إلى بلاد الاندلس, 
وأنشأ دولة أموبة جد يدهة:, دامت زهاء فرنين من الزمان. 


وفي زمن العباسبين تحولت الخلافة من دمشق إل بغداد المدينة المدورة أو مدبنةه 
السلام, التي بناها المنصور على ضفاف نهر دجلة. وقد اختلفت أنظمة العهد 
العباسى عن الأنظمة السابقة في العهد الأموى, فقد اقتبس العباسيون الكثير من 
ذلك. ظ ظ 


أما العملة فانها لم تتغير من حيث الشكل العام, إلا أنها بدأت تحمل أسماء كيار 


ولعل من التجارات التي راجت في العصر العباسي تجارة الفراء من بلاد الشمال, 
وقد تخصصت قبائل (الفايكنغ) الاسكندنافية في ذلك. ومن الجدير بالذكرء أن 
ذخائر الكنوز في البلاد الاسكندنافية تحتوي على آلاف من القطع الفضية والدنائير 
العباسية التى كانت تدفع أثمانها لمبيعات (الفايكنغ) في القرنين التاسع والعاشر 
الميلادي. ولم تكن الدنانير الذهبية تصدر إلى خارج البلاد الاسلامية بكميات 
(أوفا) الذي سيأتي ذكره. 


وقد استمر التأثير الفارسي في الشرق خاصة في الأقاليم البعيدة عن بغداد. فمثلا 
اقليم (طربستان) ‏ الذي لم يعتنق سكانه الاسلام إلا في بداية الفترة العباسية _ 
استمر في تداول العملة الساسانية الفارسية, وكان اسم الوالى يضرب على بعض 
أنواع منها. أما في بخارى وفيى وسط آسياء فقد استمرت عملتها التقليدية من الفضة 
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استمر تداول تلك العملة وضربها حتى عهد الخليفة هارون الرشيد. 


في نهاية القرن الثالث الهجري بدأ الضعف يتسرب إلى الدولة العباسية, وحدثت 
ثورات وفتن سياسية. كما مال الولاة إلى الاستتثار بالولايات التى يحكمونها. 
فانفصلت مصر وسوريا عن الخلافة واتحدتا في دولة واحدة في سنة 1315م تحت 
اسم الدولة الفاطمية. ولكي يظهر الفاطميون استقلالهم عن الدولة العباسية 
قاموا بسك عملة مختلفة. أهم ما يميزها الدوائر المتحدة المركز. والدينار الفاطمي 
أعجب به النورمانديون والصليبيون وقلدوه في عملاتهمء أما ربع الدينار الفاطمي 
فانه كان نموزذجاً لعملة صقلية وكان اسمها (تاريس). 


وفي الأطراف الشرقية تكونت دو يلات شبه مستقلة في جنوب بلاد فارس وفي بلاد 
الخليفة العباسى على أحد وجهى العملة, واسم الحاكم الاقليمي على الوجه 


يأت بتغيير يذكر في قوالب العملة. وقد كون السلاجقة دولة قوية في فارس 
والعراق. مع الاعتراف بالقيادة الروحية للخلافة العباسية, ومع أن الحكم 


وتصريف أمور البلاد لم يكن بيد الخليفة العباسي: بل كانت السيطرة الفعلية 
للسلاجقة. فان أغلب النقود التي سكوها من الذهب عليها اسم الخليفة العباسي 


والسلطان السلجوقي. وبعد ذلك قامت دو يلات تركمانية عديدة. وسكت عملات 
نحاسية بدلا من الذهبء. ومن أهم تلك العملات الدراهم النحاسية الكبيرة الحجم 
التي سكها (الأراطقة). وآل زنكي في شمال بلاد ما بين النهرين. وقد كان 
عن تلك العملات صور لأشخاص, وذلك عن خلاف ما حرتث عليه التقاليد النقدية 
الاسلامية, بل إن بعض تلك العملات قد سك على قوالب ( ونماذج ) اغريقية. كما 
أن بعضها نقش عليه أوجه القمر أو الأهلة. 
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وقد قام سلاطين السلاجقة في اقليم (روم) في وسط تركيا الحالية وفي قونية. بسك 
صور الأشخاص على نقودهم الفضية والذهبية, وتعتبر هذه النقود من النقود 
الجميلة من ناحية الشكل والكتابة والرسم. 


وبعد أن تولى حكم مصر صلاح الدين الأيوبيء قام بعزل الخليفة الفاطمي وقد 
الدين واستمروا في الحفاظ على شكل العملة كما كانت فى عهده. 


للحضارة الاسلامية. لا تزال بلاد المسلمين تعاني منها إلى اليوم: نظراً لضياع 
الكثير من كتب التراث في كافة العلوم والصنائع والفنون. بل ان مدنا مسحت 


وقد ضربت عملات قليلة بين الغزو المغولى الأول الذي قاده جنكيزخان بنفسه,. 


وبين الغزو الذي قامت به القبائل المغولية بعد ثلاثين غاماً من الغزو الأأول. 
وفيما عدا بعض قطع العملة الذهبية النادرة جداً لجنكيزخان نفسه. والتي ضر بت 
في سمرقند وغيرها من المدن في الشرقء فان الفضة حظيت بالنصيب الأ وفى؛ وكانت 
تصك في جورجية: وأرمينية؛ وجنوب بلاد القوقاز. وهي بلاد لم تعاني ما عانته 
بلاد أخرى من الغزو المغولي. أما الخاقانات المغول الذين حكموا بلاد فارس فانهم 
ضربوا عملات عليها شعار القوس والسهم ‏ وهو سلاحهم المفضل ‏ إضافة إلى 
كلمات التوحيد بعد أن اعتنقوا الاسلام. وفي سنة /5١٠١مء‏ قام (هولاكو) وهو أحد 
أحفاد جنكيزخان باحتلال بغداد وقتل الخليفة العباسي المستعصم . و بموته انتهت 
الخلافة العباسية في بغداد سنة 757ه (5/8١1١م).‏ 
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سار اوقا 

لا يعتبر دينار (أوفا) ديناراً اسلامياً. بل إنه دينار بريطاني أصدره ملك مقاطعة 
ميرشيا في بريطانياء ومع أن بريطانيا كلها كانت تدين بالمسيحية, إلا أن الدينار 
كان يبحمل كلمة التوحيد باللغةه العربية زلا إله إلا الله وحده). 


العباسي الذي ضربه الخليفة المنصور. وتظهر على الوجه الثاني من العملة عبارة 
(الملك أوفا) باللغة اللاتينية. 


وبلاحظ وجود بعض الأخطاء في الكتابة العريبية مما بدل على أنه لم يصنع من 
ديل العرب» ويتال ان غلك الترتك السس: ينان ) كان ف اارمن وفدا إل 
الحلنيف المتصور 1 امن تلق الوسويمة الإخلينة هدايا كثيرة كان مقو الدكانير 
العباسية. ووصلت نماذج من تلك الدنانير إلى (أوفا) فأعجب بها وقلدها . 


فاككها يلكو النيضة النامدة ال 


دقن قامت :ادكه لكوي انسل أن السفين كانوا واسطة العقد في الصلة بين أوربا 
وتراث القدماء 6 نهضتها الفلسفية والعلمية الحديتثة وذلك بشهادة ال وربيين 


.5 
بفسهم . 


وقد توفر لدى المسلمين القدرة على فهرسة العلوم الطبيعية والالهية والرياضية 
توفرا أدى بهم إلى ابتكار علم الجبر وتطبيقه على الهندسة؛ وقد اشتهروا بالميل إلى 
دراسة هذا العلم والعناية بضبطه حتى أن المأمون العباسي عهد يوما إلى محمد بن 
موسى الخوارزمي الرياضيء بتأليف مصنف الجبر والمقابلة» ليكون قريب المنال 
سهل المأخذ. وهو أول مصنف جامع. كتب باللغة العربية في هذا الفن واقتبس 
علماء أوربا منه فيما بعد البيانات التي استعانوا بها لابلاغه 3 لوه الى هو 

عليها الآن. ومن أهم استنباطات علماء المسلمين في 
للعدسات والقواطع ونظائرها في قياس المثلثات والزوايا زقووها قام به العلامة 


1 


ا 
1 0 101 00 هر اج ل 0 2 2 


«أبو الوفاء محمد بن محمد بن يحيى البوزجاني » الذي وضع جدولا للمقاييس 
ومصنفا لكيفية استخدام الأوتارء وشرحه «ديفانطس» في كتاب الجبر والمقابلة . 
وممن -اشتهروا في العلم الرياضي أبناء موسى بن شاكر وهم محمد وأحمد والحسن 
فقد كان الغالب عليهم من العلوم على قول ابن خلكان الهندسة وعلم الحيل 
( الميكانيكا) والبحث في الحركة والآلات المفرغة للهواء والموسيقى والنجوم ولهم في 
الميكانيكا كتاب عجيب نادر يشتمل على أكثر المبادىء الميكانيكية. ولحمد من أبناء 
موسى مصنف في المسطحات والكرويات وللفرغاني مصنف في تسطيح الكرة سماه 
(الكامل) . 


ومما يدل على أهمية مقام أولتك العلماء المسلمين في الأعمال الرياضية قول 
«العلامة ساشل الفرنسي » في كتابه المسمى ( ايضاح الطرق الهندسية ) إذ يقول : 
إن ادخال المماسات في حساب المثلثات قد ذلل صعوبات هذا العلم ولم يفطن له 
الاوربيون إلا بعد العرب بخمسمائة سنة وكان «كو برنيكوس» وهو من أكبر 


وكانت بغداد أهم مركز لتعليم الفلك, وقد نبغ في هذا العلم علماء كثيرون من 
المسلمين وغير العرب وفي مقدمتهم «تيمورلنك» الشهير بأزياجه الفلكية. وظلت 
تلك المدينة من عام ٠6/ام‏ إلى عام ١55١م‏ أي سبعة قرون كاملة ‏ كعبة لطالبي 
العلوم وكان مها رضن :كوو شجوة مميتظلف: ولاك" الفلكنة ها كان فل ذلك 
بدمشق وسمرقند والقاهرة وفاس وطليطلة وباقي أمهات المدن الاسلامية. 


وما اتخذ الخلفاء العباسيون مدينة بغداد مقرا لملكهم أمروا بترجمة كتب أقليدس 
وأرشميدس و بطليموسء وغيرهم, من فلاسفة اليونان وعلمائهم, واستمالوا إلى 
ساحتهم أكابر العلماء السريان المسيحيينء, وكانوا يتلقونهم بكثير من الاجلال 
والاكرام؛. فقامت مدرستا بغداد ودمشق الفلكيتين في عهد هارون والمأمون بأعمال 
جليلة في علوم الهيئة والتنجيم (علم النجوم )» وقد وضع حين ذلك أفق الاستواء 
بثلاث وعشرين درجة وثلاث وثلاثين دقيقة واثنتين وخمسين ثانية وهو نفس ما 
اهتدى إليه علماء الفلك على عهدنا بآلاتهم الكثيرة وأدواتهم الحديثة وكانوا 
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خط الزوال وهوما لم يقم بمثله غيرهم إلا بعد مضي ألف سنة من استنباطهم 
آاباه وعملهم به. فضلا عن الكشر من المزاول والساعات الرملية والمائية التي 


ومن علماء المسلمين البارزين في علم الهيئّة أبو عبد الله بن محمد بن جابر بن 
سنان الحرانى المعروف بالبنانى المتوفى سنة 1794م فقد كانت منزلته في قومه 
لم يبحصها العقل اليبشري ال عهده. ولا جرم فقد اعتيره (لالند) الفلكي الفرنسي 
المعروف في عداد العشرين الذين أحرزوا قصب السيق في علم الهيئة مند العصور 
الأولى حتى ال 


ومن آثاره القيمة, الزيج المنسوب إليه وقد ضمنه مواقع الكواكب لسنة 5914ه وفي 
مكتبة الفاتيكان نسخة خطية من هذا الزيج النفيس . وقد طبعه منذ عهد غير + ١‏ 
بعيد العلامة (نالينو) عن نسخة خطية أخرى موجودة في مكتبة ( الاسكوريال) 


وترجمة إلى اللا تينية . 


وكان أبو عبد الله البناني يرصد في الرقة على ضفة الفرات وموقع هذه البلدة ١1‏ 
دوخة من الغرضن الإشمال .دوج أن ميل دائرة فلك البروي: أي الداقزة الكسوفية 
يبلغ >" درحجة و60" دقيقة., وقد أضاف العلامة (لالند) إلى هذا العدد أريعا 
وأربعين ثانية للانكسار, ثم طرح ثلاث ثوان للاختلاط الأفقي. فوجد أن الميل 
المذكور يبلغ 1”» درجة و7550 دقيقة و١‏ ثانية. ومن أعمال أبي عبد الله الفلكية 
أيضا تحديد نقطتي «السمت .ء والنظير» واستبداله أوتار القياس بالجيوب في قياس 
المثلثات والزوايا . 


الأوائل وفي مقدمتهم بطليموس . 


ومنهم أبناء موسى بن شاكر الذين سبقت الاشارة إليهم وهم ثلاثة تفردوا 6 
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وقتهم بالوقوف على دقائق علم الفلك والاستكشافات الفلكية المهمة, كتحديد 
مدار السنة. وقياس عرض مدينة بغداد بأنه ”7 درجة. ٠١‏ دقيقة وهو العرض 


الصحيح الذي استخرجه العلماء لعصرنا 1 


ومنهم «أبو الوفاء الجوزجاني» المتوفى ببغداد سنة /44 ميلادية, وقد عثر المؤرخ 
(سديو) صاحب كتاب خلاصة تاريخ العرب» على مصنف له بخطه في علم الهيئة, 
وذكر عنه أنه كان أول من أقام الدليل على اختلاف سطح القمرء محققا بذلك 
فساد ما ذهب إليه بطليموس في هذه المسألة . ولقد زعم بعضهم أن ( تيخو براهي ) 
الفلكي الشهير كان أول من محص هذه المسألة وهو زعم يبطله: أن أبا الوفاء 
الجوزجاني كان في عصر متقدم على عصره بستة قرون وفي هذا البرهان الناهمض 
كما قال العلامة (سديو) على أن مدرسة بغداد الفلكية بلغت في أواخر القرن 
العاشر للميلاد شأوا لا يدانىء. وأنها أوضحت من المشكلات الفلكية ما لم يكن 
أبضاحه ممكنا إلا بالنظارات المقربة ( تلسكوب ) . ظ 


ولم تكن أعمال مسلمي الأندلس وآثارهم في هذا العلم أقل من أعمال وآثار 
مسلمي مصر وبغداد وغيرهما جلالا واتساعا. ونذكر من هذا القليل الذي وصل 
إلينا مما أضاعه اليهود والاسبان من مآثر المسلمين ومؤلفاتهم أن الزرقاني وهو 
من فطاحل علماء الهيئة الأندلسيين في القرن الخامس الهجري رصد الشمس 
أربعمائة مرة ومرتين. ورصد نقطتي السمت والنظير لسيار الأرض وعين مقدار 
حركة المبادرة السنوية بين 5رة: درجة,. ٠١‏ ثانية. وهذا عبن ما استخرجه 
المتأآخرون من العلماء في أورباء وكان يرصد في مدينة طليطلة بآلات اخترعها 
لنفسه واليه تنسب الازياج الطليطلية . 1 


وأثبت سيديو أن المسلمين سبقوا (كوبرنيكس) في استكشاف حركة الاجرام 
السماويبة ونظرية حركة الارض حول الشمس واستشهد على ذلك «بزيج » 
(الفونس العاشر) ملك قشتالة المنقول برمته عن الازياج العر بية الاندلسية. وجابر 
ابن أفلج الاشبيلي اختصر كتاب المجسطي. وأن أبا الوليد بن رشد كان أول من نبه 
الأذهمان للكلف الشمسي ودون فيها رأيه. ولقد زعم رامبسون فى كتابه أن جان 
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فابرسيوس كان أول من استكشف الكلف الشمسية واهتدى بها إلى تقرير حركة 
الشمس حول نفسها. وهو زعم ظاهر البطلان إذ لوصح أنه هو المكتشف لها لكان 
متقدماً على أبي الوليد محمد بن رشد في حين أن المعروف هو أن أبا الوليد من 
أهل القرن الثاني عشر للميلاد: وأن جان فاير سيوس من أهل القرن السابع 
عشر. وأثبت ذلك المؤرخ أيضاً من أن أبا القاسم ابن السح» وضع زيجأً على مذهب 
الهند المعروف (بسند هند). وأن أبا القاسم الصفارء وأبا مسلم الخلدونيء وأبا 
الحسن مختار الرعيني. ومحمد بن الليثي, وغيرهم كان لهم من جليل الأثر في 
ذلك العلم ما تكفلت بحفظه بطون الأ وراق وقد أفاد من بعدهم الآ ور بيون . 


أما الحسن المراكشي من أعيان القرن الثالث عشر للميلاد. فهو الذي عين عروض 
وأطوال احدى وأربعين مدينة من افريقيا فيما بين مراكش والقاهرة, على وجه 
الدقة والضبطء ولم بجاره فيها فلكي من المتقدمين, وقد أودع ارصاده كتابا أسماه 
المبادىء والغاياتء. وترجم المؤرخ سديو هذا الكتاب إلى الفرنسية مشتملا على 
بيانات مهمة ومعلومات جمة عن الآلات الفلكية التي كان العرب يستعينون بها 
ف أرصادهم 1 ْ 


وقلناإن المسلمين قد استنيطوا المزولة الشمسية لضبط الوقت . وذلك لأن تطبيق 
البندول على الساعة لم يكن معروفا لعهدهمء وكانوا يرصدون الزوايا بالار باع 
والاسطرلابات التي لم يزل بعضها محفوظا بدار كتب باريس الأهلية» وهي بدقة 
عليها مسطرة مثقوية الطرفين . وفي رأس القائم حلقة اذا علقت بها المسطرة 
اتجهت نحوالشمس حتى اذا مرت أشعتها من ثقبيها قرا الذي وقفت عنده 
المسطرة فيعلم المراد . 


وخلاصة القول أن الاستكشافات الفلكية التى قام بها المسلمون في الشرق والغرب 
قبل أن تخطر للاآوروبيين ببال كثيرة نخص بالذكر منها ادخال المماسات في 


أماكن الكرة الأرضية ...الخ . 


أما علم تخطيط البلدان ( الجغرافيا ) فقد بلغت معلوماتهم واستكشافاتهم فيه إلى 
الأوج (قال الدكتور جو ستافلو بون معجبا بهم ما يأتي ) : «كان تجار المسلمين 
أول من جاب الأقطار وقطع البحار وهم وان أغفلوا في رحلاتهم استنتاج الحقائق 
العلمية الدقيقة من مشاهناتهم فلم تخل أقوالهم وآراؤهم فيها من فوائد ثمينة 
وأثار قيمة..» ومن أهم هذه الرحلات رحلة سليمان التاجر الذي خرج في القرن 


نذا 


التاسع للميلاد من بلده إلى الخليج العربي قاصدا الجوب لأنحاء الصين. ورحلته 
هذه أول ما نشر بأوروبا منذ قرنين من رحلات المسلمين مترجما إلى الفرنسية . 
نعم إن هذه الرحلة لم تكن من الأهمية كرحلة المسعودي المولود بيغداد 6 أواخر 
القرن التاسع الميلادي, ولكنها تقدم علمي ‏ على كل حال - والفرق بينهما ظاهر. 
فالمؤرخح سلخ من حياته خمسة وعشرين عام في جوب أنحاء المملكة الاسلامية 
العربية والأقاليم المجاورة لها كالهند وغيرها. وأودع وصف ما رآه جملة مؤلفات 
لها قيمتها ومنها كتاب «مروج الذهب» المشهور الذي قرظه ابن خلدون في تاريخه 
المرسوم بكتاب «العبر وديوان المبتداً والخبر». ثم أين هو من ابن حوقل أو 
البيروني الذي صحب السلطان محمود الغزنوي في فتح الهند سنة ألف من الميلاد 
فشرح أحوال اقليم السند وشمال الهند وصحح بحساباته الفلكية والجغرافية 
خريطة هذه البلاد. وأبي الحسن المراكشي الذي طوى شمال افريقية من مراكش 
إلى مصر مصححاً أزياج بطليموس, وكذلك ابن بطوطة الذي برح طنجة سنة ١١78‏ 
للميلاد فجاب أقطار افريقية الشمالية, وشمال جزيرة العرب وزار مكة, ثم تحول 
فاخترق جنوب روسياء وزار القسطنطينية. وشخص بعد ذلك إلى الهند مارا بيخارى 
وخراسان وقندهار وتابع رحلته إلى مدينة دلهي التى كانت في ذلك الحين مقر دولة 
اسلامية وثيقة الأركان وأوفده سلطانها في مهمة إلى ملك الصين؛ فقصد إلى هذه 
البلاد بحرا بعد أن عرج في طريقه على جزيرة سرنديب (سيلان)؛ وسومطرة 
وجاوه ودخل مدينة بكينء عاصمة الصين وبعد أن أدى مهمته عاد إلى مسقط 
رأسه بالمغرب الأقصى عقب غيية استمرت أربعاً وعشرين سنة متصلة . ولم تكفه 
مواصلة الرحلة كل هذا الزمن الطو بل. فاستأنف جوب الأقطار وجاس خلالها 
الأندلس ثم قذفت به الأسفار إلى بلاد السودان حيث مدينة تمبكتو ومنها قفل 
راجعاً إلى فارس حيث وافته المنية بعد أن طوحت به طوائح الاستطلاع في أغلب 
أقطار المعمورة وقتئّذ. فأين «روبنسون كروزو» وأمثاله من أولئك الجوابين 


الأقطار المجهولة أن اتسع علم تخطيط البلدان عندهم فاهتدوا إلى أغلاط 
بطليموس في تحديد مواقع المدن الشهيرة. وتعيين أطوال بحر الروم ( الا بيض 
المتوسط) . 


ومن أجل علماء المسلمين في تخطيط البلدان وأرفعهم شأناء وأطولهم باعاء 
الادريسي من أهل القرن الثاني عشر الميلادي. فان له في هذا العلم مصنفات 
جليلة,. ترجمت إلى اللغة اللاتينية. وكان هو العلم المعتمد في تدريس ذلك العلم 
بمدارس أوروبا أثناء القرون الوسطىء إن جمع في كتبه شتات تحقيقات العلماء 
السابقين في وصف البلدان وشوارد الأخبار التي التقطها من أفواه السياح» وقد 
أضاف إليها جملة مصورات جغرافية.» فخصص أحدها برسم البحيرات الواقعة 
قرب منابع النيل عند خط الاستواء . ولقد كان البحث عن هذه البحيرات ضالة 
العلماء الاوروبيين زمنا طويلاء فلم يجدوها إلا في عهد اسماعيل باشاء 
مسترشدين بمعارف من سبقهم من المسلمين . وهذا مما ينهض دليلا على سبق 
العرب لعلماء أوروبا في ميدان العلم بأحوال القارة الافريقية والاطلاع على 
قرا 


ومن أكابر علمائهم في تخطيط البلدان أيضا زكريا بن محمود القزو يني و ياقوت 
الحموى. من أهل القرن الثالث عشر للمبلاد . وأبى الفداء اسماعيلء. سلطان حماه 
والمقريزي وغيرهم, ممن يضيق المقام عن سرد أسمائهم التي أورد أبو الفداء منها 
في تاريخه نحو الستين اسما من أقطاب العلم وأساطينه. وغنى عن البيان أن 
هزه الأعمال الجليلة كانت برهانا قاطعا على ما أحرزه المسلمون من التقدم في 
العلوم والمعارف وما بلغوه من الحضارة قبل أوروباء ولكن فريقا من الأ وروبيين 
الغير منصفين دفعتهم نعرة العرقية. ونزعة التحامل على الاسلام والعرب إلى 
انكار هذه المزايا كلها وامعنوا في انكارها غير أن فريقا أكبر من الأ وروبيين 
المنصفين قرر فضل المسلمين على العلم في وقتهم. وقد صار ذلك من الحقائق 
الساطعة, والقضايا البديهية. وكيف لاء وهم الذين قرروا القواعد وسندوا الأصول 
مستكشف ف أمة من الأمم السايقة علبهم, أو المعاصرة لهم, ووضعوا مصنفات 
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عديدة قيمة في الطب, والكيمياءء والفلك, والعلوم الرياضية والطبيعية:؛ ولهم في 
وصف البلدان والرحلات والجغرافيا عموما كتب ما زالت نبراسا يهتدي به و ينبوعاً 
غزيراً يغرف المصنفون الأ وروبيون من معينه أدق الحقائق وأنفسها في العلوم 
والمعارف . أما مبتكراتهم في الطبيعيات عموما فمما يقضى بالدهش أنهم صنفوا في 
هذا العلم مصنفات لا تفترق عن مثيلاتها في علم الطبيعة الحديث إلا قليلاء فقد 
صنف ابن الهيثم في الابصار, والاشعاع المنعكس, والمنكسر, وغير ذلك من 
النظريات التي قام عليها علم الطبيعة البصربة وعلم البلورات المكبرة, والمقربة. 
ذلك العلح: الذي كان أساسا التلستكوي والمكريبكوي كما قفا «ووضع العزف 
كتابا أخر في البصريات «للخازن الأندلسي » من أهل القرنين الحادي عشر والثاني 
عشر للميلاد. وقد نقل هذا الكتاب إلى اللغة اللاتينية سنة ١5177‏ ميلادية في 
سبعة مجلدات وقد أثبت فيه انكسار شعاع النور واستخراج مقدار الانكسار و بحث 
عن كيفية ادراك المرئيات وقال إن الابصار يتم بشعور الدماغ بواسطة العصب 
البصري ‏ وعلل سبب رؤية الاشباح مفردة مع أنها ترى بعينين اثنتين؛ وعلل 
الرؤية بأنها أطياف تنطلق من الأشياء إلى العدسة البصرية. وهو أول من قال 
بخاصة التكبير بالعدسات وهي النظرية التي أدت إلى اختراع النظارات المكبره 
وغيرها. 


وقد اعتمد «كبلر» العالم الفلكي الشهير على ذلك الكتاب في تأليف رسالته في 
البصريات» ومن المسائل التى أوردها الخازن في كتابه مسألة يطلب حلها بمعادلة 
فق الدوهة الهسدرفة الترايفة :و الظلوى فمها ايحا نقظة الآنفكاسن عل مراة 
كروية إذا كان المرئي والرائي معلومين » وقال العلامة ساشل : إن ذلك المصنف 
ميو الأنساس الذي 'ينيت عليه مغلرماننا الفصرية فعلم النضريات بيعو أن حاب 
على السؤال. ثم قال: كان المامهم أي (المسلمون) بفن الآلات التي جاءت إلينا من 
مخترعاتهم ورأيناها رؤية العين هو من دقة الصنع وجودة التركيب بما بشهد 
لهم بالمهارة والحذق, ولقد ذكر الدكتور «برنارد » أن المسلمين كانوا أول من طيق 
الحتدول عل الساغات ودهي غير إلى أنهم هم النين التترعوه رلك ى هذا القرل 
غلوا واضحا فانه من الثابت أن الساعة التي أهداها هارون الرشيد الخليفة 
العباسي إلى الملك «شارلمان ». وذكرها الدكتور بارنارد في مساق التدليل على صحة 
تولده» احم كانت شاع انه عدوي قل كرا كددمن الحتكاين هيافك فق وضعنها 


00 
2 #6» 


لقرص معدني وكانت كلما سقطت كرة منها على هذا القرص سمع رنين يدل 
بتكراره على مقدار ما مضى من الزمن . 

وثبت أيضا أن المسلمين استعملوا الساعات ذات الأ ثقال ( الثلاثة )» وشاع 
استعمالها بينهم, ولا يسع المتأمل المنصف تجاه ما انتجته جهود علماء المسلمين 
في علوم الكيمياء والطبيعة والمبكانيكا من الحقائق والاستنباطات إلا الحكم بفساد 
ما زعمه بعض المتأخرين من أن ( لافوازيه) هو أبو الكيمياء, والموجد لها من 
العدم. فان الذين أخرجوا صناعة الكيمياء من دائرة الخيال إلى دائرة التطبيق 
العملي وجعلوها علما ذا أصول وقواعد, إنما هم المسلمون الذين كانوا أول من 
كان عامل الشهنارن الكسسياقية 3 اماه والمدازفن :وز ودها بالآلات الت 
أرشدهم إلى وضعها ما استنبطوه من العمليات الكيميائية التي لولاها لما نجح 
(لافوازيه) وأقطاب العلماء غيره في تجار بهم وتحقيقاتهم. كيف لا وهم تلاميذ 
المسلمين في ذلك . 


ومن المسلمين الذين برزوا قْ صناعة الكيمياء خالد بن يزيد بن معاوية. وكان 
خالد هذا من أشهر رجالات قريش سخاء وقوة عارضة وفصاحة وقد شغل نفسه 
بطلب العلم طول عمرهء. وممن برعوا فيها أيضاً جابر بن حيان الصوفي تلميذ جعفر 
الصادق, وقد بلغ من براعته في الكيمياء أن سماها بعضهم ( علم جابر) و يقصدون 
كيمياء الذهب وله فيها مصنفات طو يلة نقل بعضها إلى اللاتينية في سنة ”17 ١‏ 
للميلاد. وفيها ما يدل على أنه أول من ركب الماء «الهلكي» حامض الكير بتيك 
وركب أيضا حامص النتريك وهذان المركبان معروفان في الكيمياء الحديثة بأنهما 
من قواعدها الأساسية. وأنه كذلك أول من وقف على خواص الأجسام الغازية, 
وأول من اخترع «الانبيق» للتقطيرء ولذا نقل علم الكيمياء بنفس الاسم إلى اللغات 
الأجنبية, فيقولون «شيميك» . 


وكذلك فقد أخذوا عن المسلمين فن سلك البحار ( العلوم البحرية ) لكثرة جو بهم 
للبحار والذهاب فيها إلى الآفاق القاصية. ومما لا ينتابه الشكء أنهم بلغوا في 
أسفارهم إلى بلاد الصين: ووثقوا مع أهلها عرى العلائق التجارية قبل أن يعرف 
الأوروبيون موقعها من أقسام المعمورة, فهم أولى باسناد تطبيق البوصلة على فن 
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وبافتراض أن المسلمين لم يخترعوا البوصلة؛. فحسبهم فضلا أنهم أول من 
استعملها واستفاد بها وأوقف أهل أورويا عبن مزاباها وصور لهم حقيقتها. وقد 
أثبت الشريف الادريسي وهو من أعيان القرن الثاني عشر الميلادي في مصنفاته ما 
يفيد شيوع استعمالها بين المسلمين على عهده, فلا عجب في أن بكونوا هم أول 
من عرف البوصلة ثم طبقوها على الملاحة بعد الهنود. 


ومن العلوم التى أحاط بها المسلمون واستجلوا أسرارها علم المواليد فلقد تفهموا 
قواعده في كتاب أرسطو ثم تبحروا فيه بما دأبوا عليه من التأمل في عجائب 
المخلوقات وغرائي الكائنات وصنفوا فيه المصنفات الفريدة, وممن اشتهروا بنفس 
البحث في هذا العلم الامام «زكريا بن محمد بن محمود القزو يني » من أعيان 
القرن الثالث عشر الميلادي, وقد فاق فيه تفوقا عظيما على معاصريه . ومصنفاته 
تكاد تعدل في قيمتها مصنفات ( بوفون ) الفرنسي في تنسيق الأ بواب» وغزارة المادة 
وتمحيص الحقائقء. ولا بسع المطالع فيها إلا الاقرار بسبق العلماء المسلمين إلى 
تحقيق كثير من المسائل العلمية التي حسب الكثيرون أنها من أهم مستكشفات 
العصر الحاضر. ورسالة الرئيس «علي بن سينا » 6 الأحجار والتي تناول الكلام 
فيها عن أصل الجبال بحيث أن من يقرأها و يكون على علم بما قرره علماء عصرنا 
الجيولوجيون يجد الفارق بين أقواله وأقوالهم طفيفا والاختلاف بسيرا . فقد ذكر 
الرئيس «أن الجبال ناشئة إما من ارتفاع قشرة الأأرض عقب وقوع الزلزال 
الشديدء واما من أن المياه اذا سالت وانحدرت إلى مكان لم تكن تجري فيه من 
قبلء ثم نشأ عن انحدارها وجريانها انخفاض بعض الأراضي شيئًا فشيئا حتى 
تصير كالا ودية فما ارتفع إلى جانبي هذه الأودية كان جبالا. أما الصخور فهي اما 
لينة واما صلدة جامدة, فالا ولى بؤثر فيها الماء والهواء والثانية لا يؤثران فيها », 
ومن أقواله:«أن المعادن والجيال متحدة ف أصلهاء والأرجح أن تكون الجبال 
أخذة بالانخفاض على وجه غير محسوس » وقد أثيت ذلك بقوله : «أن الدليل على 
كون الماء هو السبب في حدوث الجبال وجود آثار من الحيوانات البرية والأصداف 
(اللأحافير) فيها. أما المادة الترابية الصفراء التي تغطي سطح الجبال فلا تمت 
لهذا في شىء لأنها ناشئة من تحلل الحشائش وغيرهاء تلك الأشياء التي كانت 
نابتة عليها (من هبوب الرياح ومن الطمي الذي حمله الماء وربما كانت تلك المادة 
طمي الماء الذي كان يغطي سطح الأرض من قديم الزمان » . 
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وفي هذه الأقوال ما يطابق آراء العلماء الأوروبيين في علم الجيولوجيا في العصر 
الحاضر وقد تواتر الكثيرون من علماء المواليد الثلاثة (الجماد والنبات والحيوان) 
عند المسلمين على درس النباتات واستعمالها في الطب فأنشاوًا الحدائق لاستنباتها 
لهذا الغرض وجاءوا إليها بكل ما ندر من النباتات الطبية ومن أشهرها حديقة 
غرناطة, وحديقة قرطبة, التي أمر بهما عبد الرحمن الأول الخليفة الأموي, بعد 
أن أوفد وفود العلماء إلى الشام وآسيا وافريقياء لجلب النباتات الطبية النادرة 
الوجود. 


٠#‏ | ليي** 


لعلوم الهيئة, والرياضة, والطبيعة, وصنفوا فيه المصنفات الكثيرة التي جمع أحد 
علماء عصرنا المحدثين عناو ينها في مجلد ضخم . وكان الرازي وهو من أشهر 
أطبائهم. قد قضى خمسين عاما في مزاولة هذا الفن ببغداد وله فيه مصنفات شتى 
لا تقل في الأهمية عن مصنفاته في الفلسفة والتاريخ والكيمياء وغيرها من العلوم . 


العلميبة وكانت كتبيه ورسائله 6 الحميات الطفحية لا تزال معمولا بها إلى عهد 
قريب منا. وقد امتاز بالبراعة في علم التشريح وعلم أمراض الأطفال. وهو أول 
من وضع أصوله. ودون حقائقه فضلا عن استنياط الأسالبيب الكثيرة ف فن 
العلاج . 
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ومن مشاهير الأطداء الذين عاصروا الرازي الطبيب «علي بن عباس » الذي صنف 
كتابا في الطبين النظري والعملي» وقد بنى ما أورده في مؤلفه على تجار به في 
المستشفيات لا على الدرس في الكتبء وهو أول من نبه إلى أغلاط جالينوس وابقراط 
وغيرهما في طرق معالجة الأمراضء وقد ترجمت مصنفاته إلى اللاتينية وطبعت بها 
الأول مرة في مدينة ليون سنة 077١م‏ . 


وقد ضمنه وظائف الأعضاء وعلم الصحة والطب الباطني والمادة الطبية في فن 
العلاج: وقد نقلتن مصنفاته إلى اللغات الافرنجية ودرست 6 جامعات أورونا مدة 
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تة قرون, وأعيد طبعها في القرن الثامن عشرء وكانت لا تزال بجامعة 


ومنهم «ابن زهر الاشبيلى» المعروف بطرائفه المبتكرة في العلاج واثبات ما للأمزجة 
من أثر في وقاية الأجسام من العلل. وقد جمع إلى معرفة الجراحة الطب الباطني 


ومنهم أبو الوليد محمد بن رشد الذي ذكرناه فيما سبقء والمولود في قرطبة عام 
57 من الميلاد. وقد صنف في الطب كتبا قيمة» إلا أن شهرته في الفلسفة والفقه 
كانت أعم وأغلب منها في الطب . وهو شارح كتب ( أرسطو) وابن سيناء وفضلا عن 
ذلك فله رسالة في الدرياق (ضد السموم ) وأخرى في السموم والحميات» وترجمت 
كل مؤلفاته إلى معظم اللغات الأوربية: وطبعت مرارا في أوروبا. 


هذا وقد نسب للمسلمين قديما وحديثا ما في تدبير الصحة وسياسة الأأبدان من 
المزايا الجليلة والفوائد الجمة. فقد كانوا يعتقدون أن في سياسة البدن تحصينا 
للصحة ودفعا لغوائل الأمراض والآفات. هذه السياسة لقيت رعاية نظراً لما أمر به 
الدين الاسلامي من الأحكام الصحية التي تكفلت بشرحها كتب الشرع الشريف 
كالوضوءء والطهارة» والاستحمام. وغسل الأ يدي قبل الطعام وغير ذلك من أنواع 
السياسة الصحية للأ بدان . 


هذا وقد صاغوا مبادىء الصحة وقواعدها في قالب الأمثال. حتى يسهل فهم المراد 
منها اقتداء بقول رسول الله صلى الله عليه وسلم في حديثه الطبي العظيم «المعدة 
بيت الداء والحمية رأس الدواء» ومن أمثال ذلك قولهم : «ليس أضر على الشيخ 
من شيئين » (طاه حاذق وامرأة حسناء ) وقولهم «أضر الدواء الكي » ...الخ . 


وقد شاد المسلمون المستشفيات ومعاهد التمريض بمقتضى أصول وقواعد لا تختلف 
مستشفياتهم جامعة لوسائل العناية والتمريض الكفيلتين براحة المرضى وتخفيف 
الآلام عنهم كاتساع الغرف وتجديد الهواء فيها ووفرة المياه والتبخير بالجاوي 
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1 ظ ا 
3 ص والقرفة (عقاران مطهران ) وفي الطب الحديث أن الجاوي وهو ( البنزو يك ) من ش ' 
ا اعظم الطهراكه :وك لك القرفة: وكاثوا يتكوون أماكق المرقى ياشياء مكل القن 
ا أنواع البخور التى لا شك في قوة تطهيرها للجو المحيط بالمرضى . 


وقد امتاز المسلمون في علم الجراحة بما كان لهم فيه من استنياطات جليلة 
واستشارات منتجة ظلت متبعة في مدارس أوربا إلى أوائل القرن التاسع عشر ومن 
أمثلة ذلك الماء الساقط في العين التراكوما بخفض البؤرة وهو استخراج الماء منهاء 
وكذلك الحصوات بتفتيتهاء والنزف الدموي بالزروق بالماء البارد وغيره من 
المطهرات والملطفات والقوايض . 


هذا وقد ترجم المسلمون ما شاء الله لهم من علوم أسلافهم إلى أن جاء دور 
الأندلسء فيزغ النورء واستدار هلاله بأقباس عدة, ومن هذا النور الشرقي الأصل 
أتقن الأوروبيون علومهم وزودوها كمالا وتقدما بعد أن حملها إليهم المسلمون 
وبعض المستشرقين المترجمين, فتأسس بذلك عهد التجديد والنهضة في سائر ربوع 
الغرب (عصر الرينسنس ) حيث كان يفد التلاميذ من سائر أنحاء أور وبا لتلقي 
العلوم على أيدي المسلمين في الأندلس ومنهم .. روجر بيكونء ودانتي» وجوتيه. 
وجليليوء وسيرفيه.. كذلك أخذ فرنسيس بيكون عن علوم المسلمين أسلو به 


محمد بن رشد والرئيس علي بن سينا بشأن علوم الطب وغير ذلك من علوم الهيثة 
والكيمياء والطبيعة والرياضة. وقد جاء في كتاب كشف الظنون بيان أكثر من 
ثلاثمائة كتاب نصفها بوصف بأنه مساو لمستحدثات العصر الحاضرء كالاقتصاد 
السياسي. والفلسفة. والتاريخ وغيرها وحسبك في هذا أن ابن خلدون الانسان 
العر بي المسلم يعتبر المؤسس الأول لعلم الاجتماع وذلك في مقدمته الشهيرة . 


كل هذا بينما كانت أوروبا في تلك العصور ترزح تحت نير الجهل وتعيش في ظل 
عصور عديدة من الأوهام والأساطير كالشعوذة والسحر المنسوبين عندهم إلى 
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«روجر بيكون» الذي درس في مدارس العرب وأوجب على من أراد أن ينهل من 
مناهل العلوم من الأوروبيين دراسة العربية وكذلك أمثال «ليوناردو دافنشى » 
وكان للتعاليم المدرسية التي استخدمت الفلسفة والعلم لصالح الكنيسة إذ ذاك 
كان لها من النفوذ على الجامعات, ما يصرفها عن حقائق العلم وعن الفلسفة 
الصحيحة إلى أن جاء «فرنسيس بيكون » مجدد القانون العلمي الحديث المبني 
على التجرية والخبيرة أخذا ذلك عن المسلمين. حيث أنهم أول من جعل من 
التجربة في العلم التطبيقي اعتبارا مهماء إلا أن حركة التنو ير مضافا إليها حركة 
الدينيينء, وبين الكنيسة قد صرف بعض الأذهان المستنيرة إلى دراسة كتب 
الممسلمين والاغتراف منها وكذلك ممارسة الدرحوث العلمية المحدثة فرارا من 
الخضوع الفكري المحدود لسلطة الكنسية. ولسلطة الكتب العلمية والفلسفية التي 
حورتها الكنيسة وكانت تفرضها على الدارسين . 


في الظواهر الطبيعية:. على أثر استهجان ( باراسيل سوس ).» و ( فان بلمونت ) 
الرجوع إلى السلطة الكنائسية في الدراسة والاطلاع العلميين الفلسفيين . 


وقد أحصى فرنسيس بيكون واضع القانون العلمي الحديث أخطاء القرون 
الوسطىء وكان في قلمه القوى وثباته العلمي معهد عظيم للبحث العلمي 
الحديث . وساعد على ذلك رأي «كو برنيكوس» في كتابه دورة الأفلاك السماو ية, 
والذي أثبت فيه دورة الأرض حول الشمس بدلا من دورة الشمس حولهاء وقدمنا 
أن هذا الكشف نفسه تقدم لعلماء المصربينء وعلماء المسلمين قبل ذلك لكن هذا 
لا يمنع فضل «كو برنيكوس», فقد أحدث فعله انتقالا عظيما لا في سير العلوم 
الفلكية فقط وإنما في سير سائر العلوم الطبيعية. وكذلك أحدث تحولا عظيما فيما 
كانت تعتقدة الكئيسة والناس من هذه الناحية الفكرية والغلمية: وكان كل هذا 
وذاك تأييداً لروح العلم المجرد في العصر الحديث . 
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معالمالصتاعات فى الحضازة الادالامية 


تعثبير الصناعة إحدى مظاهر النشاط اليشري العملي؛ وإحدى مرتكزات الحضارة 
المادية القائمة على ما توصل إليه الانسان من علوم ومهارات. والصناعات كلها 
تطورت كما وكيفأ بمدى الحاجة إليها سواء من أجل سد حاجة الانسان منها أو 
للاتجاربها بحيث تكون له دخلا ماديأ يغطي نفقاته الأخرى أو يدخر من ذلك 
الدخل مكوناً له ثروة تساهم في بناء وتطو ير تلك الصناعات وفي إقامة المرافق 


بدأت الصناعات عند نشأتها بشكل بسيط جداً استعملت فيها أبسط الخامات 
المحلية المتوافرة لدى الانسان. ثم تطورت تلك الصناعات تدريجياً بما يتفق 
وحاجات الانسان ومتطلباته وإمكاناته وبيتته. ولا تكونت الشعوب والحكومات 
أخذت تعمل على ارتقاء صناعاتها بحيث أوجدت لها طابعاً مميزاً خاصاً بها بشكل 
ركناً هاماً من أركان حضارتها المادية وجزءاً كبيرأاً من دخلها القومي . 


ول تعاقبت تلك الشعوب وحكوماتها وتقدمت مع الزمن: استفادت من الخبرات 
السابقة في الملجالين الصناعي والفني في تطو ير صناعاتها وفنونها وفي ابتكار 
أصناف جديدة خاصة بها تتفق مع أهدافها وميولها وقدراتها ومعتقداتها التي كان 
لها أثر بار زفي تلك الصناعات والفنون بالاضافة إلى إسهامها في تحقيق ما تصبو 
إليه من تقدم وازدهار. ظ 


فالعرب قبل الاسلام لم يكن لصناعاتهم وفنونهم إلى مدى بعيد طابع قومي مميز 
خاص بهم. إلا أن الدول القديمة التي عاشت في الهلال الخصيب ووادي النيل أو 
56 في جنوب القارة الأوربية. قد خلفت وراءها حضارات عريقة بدت واضحة في الآثار 

المادية التي لا يزال البعض منها ماثلا للعيان حتى الآن رغم تقادم الزمن مثل 
١ ١‏ ذلك العمران والأدوات الخزفية وما لا يزال محفوظاً في بطون الكتب لا سيما 
الفلسفة والطب والعلوم الطبيعية والرياضية وغيرها. 
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ولقد ورثت الدولتان البيزنطية والفارسية اللتان شهدتا مولد الدولة الاسلامية ذلك 
التراث الحضاري القديم. هذا بالاضافة إلى ذلك التراث الذي خلفته الصين 
للأجيال المتعاقبة والتي وطئت الجيوش الاسلامية أرضها واقتيست من حضارتها . 


وما جاء الاسلام والحضارة العلمية المادية على هذا النحو أي بأيدي أهل الصين 
والفرس والبيزنطيين» وتمكن حملة مشعل هذا الدين الحنيف من قواد ومجاهدين 
من نشر راية الاسلام على كثير من ديار تلك الدول بسرعة فائقة وأصبحت الدولة 
الاسلامية تحتل قلب العالم القديم من مشرقه إلى مغربه. واعتنق العديد من 
سكان ذلك العالم الدين الاسلامي الحنيفء واحتك المسلمون العرب باخوتهم من 
مسلمي الجنسيات الأخرى أو بالذميين. بعد كل هذا اقتبس المسلمون من هؤلاء 
جميعاً ما توصلوا إليه من صناعات أو فنون وطوروها بحيث أصبحت تحمل طابعا 
إسلامياً مميزاً. 


وفي هذا يقول غوستاف لوبون في كتابه حضارة العرب : (لقد فاق العرب كل من 
سبقهم من الأمم وظهرت قوتهم الابداعية في مختلف الفنون). وبقوة الابداع هذه 
استطاع المسلمون أن يغزوا العالم الاسلامي والأوربي معاً بانتاج مبكر وصناعات ‏ 
جديدة وفنون كانت وما زالت موضع إكبار الأ ورببين ومثار إعجابهم . 


وكما زود المسلمون العالم بمختلف العلوم والمعارف وقدموا لهم النظم الادارية 
والقضائية المتعددة, فانهم زودوه أيضاً بالمزيد من الصناعات والفنون التي كانت 
وما زالت من مفاخر الأمة الاسلامية. ظ 


ومن أبرز تلك الصناعات : صناعة الورق والزجاج بأنواعه والسكر والأقمشة والآلات 
الحربية والبارود والنفط والساعات والخزف والآلات الفلكية والجراحية والأدو ية 
والصناعات المعدنية المتنوعة والحلى وصناعة الجلود والتجليد والعاج وصناعة زيت 
الزيتون» وغيرها من الصناعات التي لم تكن مثار الدهشة في دقة الصنعة وجمالها 
فحسب بل كذلك بالكميات التي كانت تغطى حاجة الأقطار الاسلامية والا وروبية 
وغبيرها من أقطار العالم. ْ 
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تقال الحصّارة الاسلامية إلى أوربًا 


قبل أن نأتي على انتقال الحضارة الاسلامية إلى أورباء نلخص بسطور قليلة الوضع 
الحضاري في أوربا إبان العصور الوسطى التي كانت الحضارة الاسلامية خلالها 
على ارفع مستوى عرفته البشرية . 


كانت أوربا في العصور الوسطى (571 507١م‏ ). والتي يعرف الجزء الأول منها 
بالعصور المظلمة. تغطيها في ذلك الجزء المظلم من تاريخها سحابة كثيفة من 
التأخر الحضاري. فالبلاد تئن تحت كابوس ثقيل من الجهل والتأخر والانحطاط 
الأدبي والعلمي والفني لا سيما وأن الكنيسة المسيحية سيطرت على التعليم 

ووجهته إلى الوجهة التي تريدها هي بحيث تجعل أفراد المجتمع لا يفقهون شيئاً 
من علوم الدسيا بل حصرتهم في إطار من دراسات بعيدة كل البعد عن الدراسات 
الانسانية وذلك ليبقوا تحت سيطرتها ونفوذها. ولقد كفرت الكنيسة. كل من حاول 
أن بحيد عن الخط التعليمي الذي رسمته . 


هذا بالنسبة للتعليم في تلك الحقبة من الزمن . أما من حيث الجانب المادي من 
الحضارة. فكانت معظم أوربا تكسوها الأحراش والمستنقعات وتنتشر فيها 
الأمراض وال وبئكة فلا طرق معبدة ولا مزارع مثمرة ولا مساكن مريحة ولا أي 
شىء من معالم الرقي الحضاري. لقد بقي الوضع في أوربا على هذا النحو من 
التأخر. حتى أوائل القرن الحادي عشر الميلادي عندما بهرت عيون الا وربيين 
معالم الحضارة الاسلامية فاستيقظوا من سباتهم وأخذوا يغترفون من معين تلك 
الحضارة بنهم وتعطش . 
والآن نستعرض كيف انتقلت الحضارة الاسلامية إلى أوربا عندما أخذت المدنية 
الاسلامية تشق طريقها إلى غرب أوربا مارة بثلاثة جسور أو معابر رئيسية . وهذه 


الجسور هي : أسبانيا والتي كان تأثيرها في نشر الحضارة العربية في فرنساء 
وصقلية والتي كان تأثيرها في نشر الحضارة العربية بايطاليا واضحاً. والشرق 


لخد 


م"ه 


ب أبي 
> 
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الأدنى والحروب الصليبية وتأثيرها في ألمانيا وفرنسا. وفيما بلي موجز لتوضيح دور 
هذه الجسور في الاتصال الحضاري بين العالم الاسلامي والغرب الأوربي. 


أسيانيا: لقد فتح المسلمون هذا القطر في مستهل القرن الثامن الميبلاديء. ولم تكن 
أسبانيا بأفضل من باقي الدول الأوربية في المجال الحضاري بل الكل كان يعيش 
في جهل وتأخر وفوضى بسبب النزاع الاجتماعي والانحلال الداخلي والخلافات 
الطائفية والحروب على السلطة . ظ 


ولما فتح المسلمون تلك البلادء نقلوها إلى مرحلة من الاستقرار والبناء . فأحيوا 


الأآرض بعد موتهاء وعمروا المدن الخرية. ونشطوا التجارة الكاسدة, وأنعشوا 
الصناعة المتأخرة حتى أصبرحت عاصمتها قرطية عاصمة الأندلس 6 ظل 
الخلافة الأموية ‏ أغنى الأقطار الا وربية وأكثرها ازدحاماً بالسكان . ثم انصرف 


كثيرة وهذا مما جعل من مناهل العلم في أسبانيا مورداً عذباً لأ وربا. 


لقد بلغت الحضارة الاسلامية ذروتها بالأندلس وذلك فى النصف الثاني من القرن 
العاشر للميلاد عندما أصبحت قرطبة من أعظم مدن العالم المتحضر وقد بلغ 
سكانها أنذاك مليون نسمة. وقد حق لهؤلاء السكان أن يفخروا بأنهم يستطيعون 
المثى في شوارعها ليلا على ضوء المصابيح العامة في حين ظلت لندن سبعة قرون لا 
يوجد في طرقها مصباح عام واحد يضىء ليلا. لقد استمر نور الحضارة الاسلامية 
ساطعاً في الأندلس فى مختلف مجالاته حتى امتد ليضىء غرب أوربا في القرنين 
الثاني عشر والثالث عشر الميلادي وما بعدهما. ظ 


لقد ساعدت على انتشار النهضة سياسة التسامح تجاه أهل الذمة في أقطار الدولة 
الاسلامية. ومن بينها الأندلسء التى أقبل أهلها الأسبان على استخدام اللغة 


العربية التى فضلوها على اللا تينية. كما تتلمذ الكثير منهم على الأساتذة المسلمين 
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الميلادي: «إن المسيحبين كانوا يدرسون كتب فقهاء المسلمين ليتعلموا الأسلوب 
يجمعونها بمكتبات ضخمة تكلفهم الأموال الطاطّة في الوقت الذي كانوا يحتقرون 


ولقد ازداد تدفق سيل الطلبة و جامعات ا سيما بعد أن 8 0 
المدن تسقط في أيدي 
فنشاطظا كبيرا حدى آنه ا ووسو اي عو عضي حي ور 
العربية إلى اللاتينية تحت رعاية أحد الأساقفة. ومن بين ما ترجم مؤلفات 
الرازي وأبي القاسم وابن سيناء وابن رشد وغيرهم . كما ترجم عن العربية كثير 
من مؤلفات اليونانيين أمثال جالينوس و بقرام وأفلاطون وأرشطو وإقليدس 


لذ لننننا 


مثل لوس الخامس علا فشتاله ولد 170 مدي ١م).‏ 


ههذأ ولقد استمرت حركة الترجمة هذه حتى الفرن الخامس عشر الميلادي . كما 
استمرت ترجمات الكتب العربية تدرس في الجامعات الأوربية طيلة ستة قرون. 


أما صقلية: وهي التي تشكل الجسر الثاني التي انتقلت منها الحضارة الاسلامية 
إلى جنوب ثم وسطأورباء فانه عندما ثبت المسلمون أقدامهم في تلك الجزيرة إبان 
القرن التاسع الميلادي, اهتموا بالزراعة فحفروا الترع والقنوات وأنشئوا المجاري 
المعقودة. وأدخلوا زراعة القطن وقصب السكر واستغلوا ثروة الجزيرة المعدنية 
فاستخرجوا الفضة والحديد والنحاس والكبريت, وأدخلوا إليها صناعة الحرير. أما 
التجارة فقد اتسعت بعد أن كانت متدنية جدأ قبل مجىء المسلمين إلى تلك 
الجزيرة. ومع أن المباني الاسلامية الباقية في الجزيرة قليلة إلا أنها تشهد بروعة 
البناء وجماله. وحسينا في ذلك ما ذكره الادريسي 6 وصف «بالرمو» إبان حكم 
روجر الثاني: «إن الحضارة الاسلامية في الجزيرة لم تنته بانتهاء الحكم الاسلامي 
لكنها وجدت في ملوك النورمان خير مشجع لها لأنهم أدركوا ولسوا تقدم عرب 2 

ومسلمي صقلية في العلوم والفنون والصناعات وإن التشجيع لهؤلاء يعود عليهم - 0 


0 
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بفوائد عظيمة». ومن الأمثلة على هذا التشجيع ما قام به روجر الأول ملك صقلية 


النورماني (71١15-١١١1١م)‏ من العناية بالمسلمين وحمايتهم. ولم يقتصر على هذا 
فحسب بل كتب مراسيمه باللغة العربية إلى جانب اللاتينية واليونانية وكذلك 


كتب على أحد وجوه النقود بالعربية والآخر باليونانية واللاتينية واشتمل بعض 
تلك النقود عل رمر الاسلام والآخر على رمر المسبحية. 

ومن الحكام المشجعين كذلك روجر الثاني (75١511١1١م)‏ الذي استعان 
بالعلماء المسلمين. كما درس وليم الثانى (11١118-1م)‏ اللعة العرسية ورجع 


واتخذ ملوك النورمان بصقلية لأنفسهم حراساً من العرب كما أن الشعر العربي 
كان يمارس في بلاط ملوك صقلية النورمان. وقد اعتنى فردريك الثاني (القرن 
الثاني عشر الميلادي) بكتب وعلوم المسلمين وأحاط نفسه بمظاهر شرقية إسلامية 


وجمع حوله العلماء المسلمين كما شجع ترجمة الكتب العربية. 


ومن صقلية انتقلت الحضارة الاسلامية إلى ايطاليا التي سبقت, بتأثير المسلمين, 
باقي الدول الأوربية في الحضارة . 


الشرق الأدنى والحروب الصليبية: كان لبلاد الشام والشرق الأدنى شأن كبير 
في نقل مظاهر الحضارة الاسلامية إلى الغرب الأوربي في العصور الوسطى وذلك 
عن طريق الحروب الصليبية التي نشأ عنها صلات سياسية وحضارية وتجارية بين 
المشرق الاسلامي والمغرب المسيحي. ولو أنه يحسن ألا نغالي في أهمية هذه 
الحروب كمدخل للحضارة الاسلامية إلى أوربا لأن الصليبيين جاءوا للحرب 
والمنافع الاستعمارية كما أن مدة وجودهم في المشرق العربي كانت غير مستقرة 
لمباشرة النشاط الفكري والحضاري . ولم تتح لهم كذلك فرصة الاتصال بالمسلمين 
كالفرصة التي أتاحت لسكان كل من أسبانيا وصقلية الاتصال بهم . 


عسكرية متنائرة قْ وسط محيط من المسلمين. ومع كل هذا فانه لا بد من وجود 
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تطوير فن الحرب عند الأوربيين لا سيما فيما يتعلق ببناء القلاع والحصون 
واستخدام آلات الحصار والدروع وألعاب المبارزة واستخدام الاشارات العسكرية 
(الرنوك). كان كل ذلك نتيجة لاتصال الصليبيين بمسلمي بلاد الشام. ولا ننسى 
أن الاتصال التجاري بين المشرق الاسلامي وأوربا في فترة الحروب الصليبية وما 
بعدهاء أدخل الكثير من السلع الشرقية والنباتات والعادات والنظم الاسلامية إلى 
أوربا. 


وللوقوف على منابع الحضارة الاسلامية فان كثيراً من علماء وفناني أوربا قد 
طافوا بالبلاد الاسلامية مشرقها ومغربها للتعرف عن كثب على ما قام به 
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الجاافب المادى والمعتوي للحصّارة الاسلامتّة 
ثبت أن ما اقتبسته أوربا من حضارات إسلامية كان الجانب المادي من تلك 


وذكر الجانب المادي هذا يقودنا إلى ضرورة التحدث عن جانبى الحضارة الاسلامية 


أما الحضارة المادية فهي ما يدرك ثمارها الانسان بحواسه كالزراعة والصناعة 
والتجارة والعمران وكل ما يتصل بها من دراسات ونظريات وابتكارات . 


أما الحضارة المعنوية فهي تلك الحضارة الانسانية العالمية بكل ما فى كلمة 
إنسانية من معنىء والتي نصت عليها تعاليم الدين الاسلامي الحنيف بكل 
تفاصيلهاء فهي تتعامل مع الانسان من حيث كونه إنسانا بغض النظر عن اللون 
والجنس واللغة والدين والوطن. وهي الحضارة التي توفر السعادة الروحية لبني 
البشر, إذ الحضارة المادية وحدها لا تكفي لتوفير السعادة للأفراد, إن لم تكن سببا 
في تعفيد الحياة وزيادة المتاعب والقلق والاضطرابات النفسية . 


ولاكتمال السعادة لا بد من إبجاد حضارة متوازنة بشقيها المادمي الذي تتجسم فيه 
مظاهر التقدم والرخاءء. والروحي الذي يجلب للمرء صفاء النفس والطمأنينة 
والارتياح ونقاء السريرة والبعد عن الخداع والكذب والرياء والأنانية. 


إن هذه الحضارة المتوازنة المتكاملة ترتبط ارتباطأً وثيقاً بتعاليم الدين الاسلامى 
الحثنيف وشريعته السمحة. وكل ركن من أركان الاسلام له دوره فق تأسيس 
الحضارة الاسلامية وينافياة. 


فالركن الأول من أركان هذا الدين القويم وهو وحدانية الخالق عز وجل وقدرته 
على كل شىء وعدالته المطلقة وهو المعبود الوحيد وهو الرحمن الرحيم. هذه كلها 
تحرر النفس البشرية وترفع معنو ياتها وتصقل مشاعرها فيحس المسلم أنه أخو 
المسلم لا يرهبه ولا يخشى إلا الله. وهذا النوع من المساواة النفسية التي أغفلها 
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العالم المتقدم صناعياء تعتبر نقطة البداية في مجرى حياة الانسان وما يصنع؛ لأن 
الانسان متى آمن برب واحد له كل الصفات الحسنىء, يطمئن كل الاطمئنان فلا 
يخشى الفقر لان الله هو الرزاق: ولا يحرص على الحياة لأن الله وحده هو الذي 
يحيى ويميتء و يتحرر من عبودية المنصب لايمانه بأن الله هو مالك الملك, ولا 
بخثى من أن يهضم حقه لأن الله أحكم الحاكمين . هذه الأمور والاحساسات كلها 
ترفع من شخصية الفرد لازدياد صلته المباشرة بالله تلك الصلة التي وضحها الله 
تعالى في أماكن كثيرة من كتابه العزيز: 

2 6 ا _د 1 7 
رابغو لكك اجيموأ ادلم 
رَسْدونَ © 4 ظ 7 2 
إن الانسان متى شعر بكل هذا الاطمئنان وراحة النفس والضميرء أصبحت عنده 
القدرة على العمل والانتاج والابتكار. وأصبح لديه الاطمئنان الكافي والراحة 
النفسية لنتائج ما يقوم به من أعمال لخيره وخير المجتمع . 


وفي الصلاة بأوقاتها وما لها من تأثير في النهي عن الفحشاء والمنكر ولما تحتو يه 
من ذكر الله عز وجل تجعل المرء يراقب نفسه و يقومها في إطار هذا الركن من 
أركان الاسلام. كما أن في صلاة الجماعة ما يقوي ارتباط المرء بأفراد مجتمعه 
ويتأصل فيه حب العمل الجماعي الذي له نتائجه في كل المجالات والصوم وما فيه 
من ترو يض للنفس وكبح جماحها عن شهواتها خلال فترة من الزمن» تجعل المرء 
في وضع يمكنه من تحمل كل ما يتعرض له من صعوبات خلال حياته. التحمل 
والصبر يجعلان الانسان دؤوباً على العمل المتواصل للوصول إلى أفضل النتائج. وفي 
الزكاة وما في مال المرء من حق للسائل والمحروم تقريب الشقة بين الغني والفقير 
وتكون مجتمعاً متحاباً عنده القدرة التامة على التعاون وإنجاز الأعمال بكل بسر . 
وفي الحج الأكبر وتجمع الناس في مكان واحد وما ينتج عن ذلك من تواد وتحاب 
ومساواة وتبادل في العلوم والمعارف والمتاجر والآراءء كل ذلك مما يكون مجتمعاً 
إسلامياً في إطار العقيدة السمحة ومما يساعد على نشر الحضارة الاسلامية بين 
الشعو. 
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هذه الأركان كلها مجتمعة تكون حضارة روحية؛, تكون مجتمعاً صالحاً طاهراً 
خالياً من الدنسء أفراده بتحلون بالصدق والاخلاص والأمانة والعفاف والطهارة 
ومحاسبة النفس وضبط نوازعها وإيثار الحق وسعة النظر والقلب وعلو الهمة 
والكرم والسخاء والفداء والتضحية والتواضع والشعور بالواجب والصبر والاستقامة 
والشجاعة والقناعة واحترام النظام والقانون. 


وأي مجتمع أفضل من هذا المجتمع الذي يتحلى أفراده بكل هذه الصفات وأي 
حضارة أرقى وأفضل من هذه الحضارة التى تعمل على إيجاد مثل هذا المجتمع . 


إنه متى وجدت هذه الصفات بين أفراد المجتمع, استطاع وهو مطمئن البال 
وهادىء الأعصاب ومتفتح الذهن, أن يصمم و يخترع و يبني و ينتج و يسعى في 
مناكب الأرض و يتعامل مع الآخرين بالصدق والأمانة . 


إن العالم المادي اليوم والذي بنى حضارته أصلا على الجانب المادي من الحضارة 
الاسلامية وطور ذلك الجانب بحيث اخترع ما لم يكن في حسبان أحد. انحدر في 
مهاوي الرذيلة لدرجة لم تكن في حسبان أحد . 


وعندما برزت هذه الحضارة البراقة إلى العالم أجمع انبهرت الشعوب ‏ لا سيما 
النامية منها ونحن المسلمين منهم ‏ بذلك البريق فأعمى العيون وصم الآذان عن 
كل فضيلة وعن كل مثل علياء فابتعد الأخ عن أخيه والقريب عن قريبه والجار 
عن جاره والمسلم عن المسلم وطغت عليه المادية المجردة وأصبح لا بنظر بغير هذا 
المنظا د الضنيق ونس الله فأنفيا هتفه 


إن ما ندعو إليه الآن ‏ وقد وصلنا إلى ما وصلنا إليه ‏ أن نعود إلى رشدنا ونكون 
حضارة متكاملة روحياً وماديأ فنجمع بين الدين والدنيا وبذلك نكون حضارة 
متكاملة ومجتمعاً متحاباً متراصاً وأي شىء أفضل من هده النتدجة وأي حضارة 


وإذا امنا اراك التماتصون اومن ال شد التقهة لاعن مره هين قلتت شرن 
والامكانات التي يتمتع بها الاسلاح: والتخلص من كل عوامل التخلف, وإن ما 
الصفات الفردية اللازمة لذلك الشخص الذي يأخذ على عاتقه مثل هذا الواجب 
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١‏ معرفة تامة بالقرآن الكريم وبكل ما يتصل به. 

" - حفظ القرآن عن ظهر قلب مع معرفة تفسيره. 

معرفة تامة بالأحاديث النيوبة الشريفة, أو على الأقل ثلاثة آلاف منها. مع 
معرفة بمصادرها وتاريخها وأغراضها وعلاقاتها بالتشريعات التي جاءت في 
القران. 


50 حباة ورع وتقفشف وعفة وتجرد مع التذكر بأن الدين الاسلامي صالح لكل 


زمان ومكان . 

معرفة تامة بعلوم القانون والعلوم الأخرى . 

1 معرفة تامة بمذاهب الفقه الاسلامى . 

معرفة تامة مما لدى الأمة الاسلامية والعربية من إمكانات مادية وثقافية 
وعلمية . 

6 إعمل لدنياك كأنك تعيش أبداً واعمل لآخرتك كأنك تموت غداً . 


الحل يتطلب عملا جماعيأ في مجلس حقيقي يعمل من أجل التعريف الدائم 


وحتى تكون للمجلس القدرة على التخطيط والتنفيذ لعمل عظيم من هذا القبيل؛ لا 
بد وأن يكون أعضاؤه لهم مكانتهم العلمية 6 مختلف مذاهب الفكر وشتى العلوم 
فى كافة الأقطار العربية والاسلامية. ولا بد من أن يعي هؤلاء الأعضاء على وجه 
الدقة الغرض الذي من أجله أسس هذا المجلس والذي يتمثل في دراسة العقيدة 
الاسلامية. وتطورها الثقافي والتاريخي والسياسي والاقتصادي والحضاري . ثم 
استنباط تفسيرات سليمة تعمل على تقدم الشعوب الاسلامية. كما يتمثل ذلك 
الغرض في دراسة التراث الثقافي المتراكم فيختار منه ما ينفع و يطرح جانباً ما لا 
قيمة له. ثم برسم خطة العمل على هذا الأساس. و بعدئذ يبدأ العمل والبناء على 
قاعدة متينة سداها ولحمتها القسم النافع من تراثناء مستغلين بذلك كل الطاقات 
الروحية والبشرية والمادية في الأقطار العربية والاسلامية للوصول إلى الهدف 
المنشوف وما دللتهعل الله يعي" 
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بزخارف نباتية إسلامية «تركيا» نهاية 
القرن الثامن عشر الميلادي 


سيف ف قصيرا : 5 لمفيض والغمد مزخرفان بزخارف الآرا : بسك وا لفضة والذهب» وعلى 
الغمد تلبييسات من العاج «رسوريا» القرن التاسع عشر المبلادي 


إناء من العاج لحفظ بودرة البارود مزخرف بأشكال 
حيوانية بارزة «اسلامي هندي مغولي» نهاية 
القرن السابع عشر الميلادي 
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القرن الثامن عشر المبلادي 
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الجزيرة العربية 


» القر 


3 
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الأول الميلادى 


كان يظن إلى عهد قريبء أن حياة الانسان على الأرض لا تمتد لأكثر من بضعة 
آلاف من السنين: ولكن الكشوف التي تمت في أواخر القرن الماضي والنصف الآ ول 
فتن القرن انال ادك ان الأفمان عاك عل فده الا رضن نت فشرات الآلاف 
من السنين, وأنه ترك آثاراً كثيرة تدل عليه. من ذلك بعض الأدوات الصوانية التي 
كان يستعملهاء أو أجزاء من الجمجمة أو الهيكل العظمي . 


إلينا من القسم الأسفل والمتوسط أى عمل فنى إلا إذا اعتيرنا الأدوات الصوانية 
التي عثرنا عليها وترجع إلى هذين العصرين عملا فنياً.. وقد عثر الباحثون على 
أعمال فنية تعود إلى نهاية العصر الحجري القديم داخل الكهوف, وأهم هذه 
الأعمال ما عثر عليه في «كهف التميرا» في جنوب أسبانيا من رسوم رائعة للثيران 


الانسان فعلى الرغم من أنه لا زال يعتمد على الصيد, لكنه أصبح أكثر استقراراًء 
الفخارية لتغطية احتياجاته المتزايدة, ثم أخذ ينسج بعض المنسوجات البسيطة . 


ومنذ أواخر القرن الماضي زادت العناية بالبحث في أنحاء الوطن العربي عن مظاهر 
الحضارة فى البلاد العربية فى العصور الحجرية. وقد تبين أنها كانت ميداناً فسيحاً 


وقد عثر على أآثار الانسان الا ول في فلسطين وتونس والجزيرة العر بية؛ في المملكة 
العربية السعودية والكو بت والبحرين» ومصر وكذلك في أفريقيا وأوربا والصين . 
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00 


يقول العلماء الجيولوجيون ان دنيا العرب كانت في العصر الجليدي تنعم بجو 
معتدلء وان الأمطار كانت تهطل فيها بغزارة» وان سهولها كانت مغطاة بالأعشاب 
والأشجارء وكان فيها عدد كبير من الحيوانات الأليفة المفيدة.. ولعل هذا كله هو 
سبب قيام الحضارات العريقة التي قامت في ربوعها. 


ولكن ما لبث العصر الجليدي أن انحصر عن أور با فأقبل الجفافء: وكان نصيب 
دنيا العرب منه كبير. فجفت بقاع كثيرة في ديارهم, وأخذ كثير من سكان أرضهم 
يزحفون إلى الشمالء نحو وديان الأنهارء و يحتلون الأراضي الطيبة الصالحة 


للمعيشة. وقد كان لظهور عصر الجفاف أثر كبير ف حياة الناس وأوضاعهم, 
فتبدلت أحوالهمء واضطروا إلى الرحيل والمهاجرة . 


وهذا ما يراه أيضاً كثير من علماء الآثارء ولهم في ذلك دلائل أثرية» وإذا أردنا أن 
نحدد المنطقة التى نشأت فيها أقدم الحضارات فيما قبل التاريخ: والتي عرف فيها 
الرعي والزراعة, ثم بعد ذلك التجارة وسائر المقومات الأ ولية للحضارة. نستطيع أن 
نقرر. استنادا على أرجح أقوال الأثريين والجيولوجيين : أنها المنطقة التي تقع بين 
نجد والحجاز,. وهي التي اكتشفت فيها آثار القرى القديمة التي طمرتها التلال؛ 
وإذا رجعنا أيضا إلى أقوال المؤرخين وخيراء الآثار وجدنا أن هذه المنطقة كانت 
تجري فيها الأودية الكبيرة التي كانت تملأها مياه الأمطار, إن هذه الصحاري 
التى نشاهدها اليوم» وشاهدتها قبلنا الأجيال السابقة. كانت مروجا خضرا آهلة 
بالسكان: وقد كان العرب ‏ سكان هذه المنطقة إذ ذاك », على علم بتنظيم شئون 
الرى. وتدل النقوش التي عثر عليها الباحثون في الصخور على حضارة كانت قائمة 
في هذه المنطقة الصحراوية. وقد لفت الأستان المستشرق الايطالي المشهور «كيتاني» 
أنظار العلماء إلى ظاهرة تغير المناخ, هذه الظاهرة التي طرأت على جو بلاد العرب, 
والجفاف الذي حل بها في أواخر الدورة الجليدية الأخيرة . 
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هذا وقد أقامت الموجات و الهجرات التي اندفعت من قلب دنيا العرب إلى البلاد 
المحيطة مهاء حضارات عريقة وأصيلة, وأن البحث العلمي الحديث قد أثبت أن 
هذه الحضارات جميعها ترجع إلى أرومة واحدة وعرق واحد, وهما الأرومة 
العربية السامية. والعرق العر بي السامي المتميزين بطابع واحد وسمة واحدة, 
وملامح متشابهة. وأفكار متماثلة. ولغات متقار بة. وأنظمة وقوانين وتشريعات 
متساوية: وعقليات دينية متناظرة . 


طوالع لوات بكان الجزسرةً العرببة 


كان سكان الجزيرة العربيبة يخرجون من جزيرتهم على صورة طوالع وموجات. 


موجات ما قبل التاريخ الحضري التي انساحتث نحو وادي النيل» وما بين 
نهري دجلة والفراتء وبلاد اليمن . 


موجات القبائل الأكادية التى انساحت إلى ما بين النهرين في أواسط الألف 
الرابع قبل الميلاد . 


موجة الكنعانيين التي انساحت إلى بلاد الشام في أواسط الألف الثالث قبل 
المبلاد. 


الثاني من الألف الثالث قبل الميلاد. 


موجة «الهكسوس ( النى أانساحت اى وادي النيل 6 أوائل الآألف الثاني 
قبل الميلاد . 


موجة الآراميين التى انساحت إلى بلاد الشام في أواسط الألف الثاني قبل 
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لببالحمك متت 


موجة اليمنيين التي انساحت إلى شمالى الجزيرة العربية في فجر الألف 
الأول قبل الميلاد . 

موجة الادوميين التى انساحت إلى جنوب الشام فى أواسط الآلف الأول قبل 
المسلاد . ظ 


النصف الثانى من القرن الأول يعد المبلاد. 


موجة المسلمين التي انساحت في أواسط الألف الأول بعد الميلاد إلى الشام 
والعراق ثم انتشرت في جميع البلاد التي فتحها المسلمون . 


مضارا دما العرب 


حضارات الشمال: وهفى حضارة الدول السومرية والأكادية والبايلية 
والأشورية والكلدانية والفينيقية والمصرية والتدمرية. 


حضارات الوسط: وهي حضارات الدول النبطية والثمودية والجندبية 
والتيماو ية والحجازية: والنجدية: والتهامية . 


حضارات الجنوب وهي حضارة دول معبن وسياً وفشبان» وحضرموت,» 
أوساء' 
عساة - 


هذه هي حضارات دنيا العالم العربي التي قامت منذ فجر تاريخهم حتى الوقت 
الذي ظهر في بكة فجر الاسلام. وانطلقت بعده موجة العرب الأخيرة بعد 
اسلامهم. شمالا وجنوباً وشرقاً وغرباً تنشر الرسالة المحمدية في أرجاء المعمورة, 
وتشيد حضارة الدنيا كلها من أجل نعيم الآخرة ... خاصة بعد أن وحد الاسلام 
بين أقطارهم جميعاً وأقام تلك الرابطة العظيمة التى سيطرت على حدود دنيا 
العرن هين أقضناها إلى اقضاهاء كد تةدوظوت وعاكه الحشارة الغروية بعد 
خاصة والاسلامية بصفة عامة. 
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وقد قال عز وجل خالق الكون العظيم في كتابه المبين مخاطباً رسوله الأمين صلى 
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لذ عليه مسد ( و11 ريدن صكذاة لين 
الخشلرصة 


تتجدد المعلومات عن أمة واحدة بما يصل إليه البحث عن أثارها . 


وإذا أردنا أن نحدد التاريخ الحقيقي المعروف والمكتوب لقلب الجزيرة العر بية 
فليس لدينا دليل أقوى وأثبت من البيت الحرامء الأثر الخالد على مر الأجيال. ولا 
شك في أن الذي أقام قواعد البيت الحرام هو إبراهيم وابنه اسماعيل عليهما 
السلام»؛ وتحقيقات المؤرخين في عصر إبراهيم تحوم حول مطلع الألف الثانية قبل 
الميلاد ‏ وبناء على ذلك. فان التاريخ الحقيقي لقلب الجزيرة بدأ مع الألف 


وبهذا التحديد.ء لا يوجد من العلماء والباحثين من ينكر تاريخ العرب في قلب 
الجزيرة العربية قبل إبراهيم الخليل عليه السلامء: وإنما نقول: إن الشكوك في 
تاريخ عرب قلب الجزيرة قبل إبراهيم عليه السلام أكثر كثافة من الشكوك التي 
تغطي حقائق التاريخ العربي بعد إبراهيم عليه السلام؛ وإن تاريخ قلب الجزيرة 
ربطت حلقاته بعد إبراهيم الخليل عليه السلام : اللغة, والعقائد. وأحداث 
القعوت الى ناشت حول البوف الجتراح . 


وبعد: فان المثقفين من أبناء الجزيرة العربية ينظرون إلى بقايا مدنياتهم القديمة 
نظرة إعجاب وافتخار. ويودون معرفة الشىء الكثير عنهاء وعن أثر تلك المدنيات 
على بعضها البعضء وهناك كثير من العامة ينظرون إليها باعتزاز أيضاً. و يطيلون 
التفكير في طريقة بنائها وأساليب فنونهاء و يشعرون بعجزهم عن فهم أسرارهاء 


ويضعون حداً لذلك بقولهم, إنها من الأعمال الخارقة لغير البشر, لأن ما أحاط 
ببلاد الشرق من تأخر. جعلهم لا يؤمنون أن مثل تلك المباني والفنون مما يستطيع 


1 


رضن 


الناس تشييده في تلك العصور القديمة؛ وعلى هذا ينسبونها إلى قوى تفوق قوة 
|! 1 


ونحن نقولء إنها لبست من قوة تفوق قوة البشر. ولكن العلم وحسن النظام هو 
الذي شيد تلك المباني وأنتج تلك الفنون» ولم يكن مشيدوها ومنتجوها إلا أجدادنا 
العرب الذين نعتز بالانتساب إليهم . 


فالى علمائنا وخبرائنا في مختلف التخصصات, الذين نستطيع بواسطتهم الوصول إلى 
معرفة حقيقية بدء التاريخ العربي القديم لحضارة وفنون شبه الجزيرة العر بية, 
أوجه لهم تساؤلات العامة قبل المثقفين: آملا منهم تبديد حيرة أولتك العامة .. بأن 
يبرهنوا لهم بالعقل والمنطق والدليل؛ أن حضارة الأجداد في الجزيرة العربية ليست 
من قوى تفوق قوة البشر. 


الأثرية في المملكة العربية السعودية.. وستلمسون منها الكثير من البراهين عن 
قدم الحضارة العربية في أرض المملكة العر بية السعودية التى هى قدم التاريخ . 
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منذ الألف الخامس قيل المبلاد هيط الى أرض الرافدين أقوام, وفدوا الى الوادى 
من أماكن شتىء من الجزيرة العربية» ومن وراء هضبة إيران. وسكنوا بيوتاً تقوم 
فوق جزر أو ضفاف من الطمى تحبط بها أحراش من القصب وقد صادوا الأإسود 
والخنازير وطبور الماء. ومارسوا صيد السمك واستأنسوا الماشية». وتعلموا الزراعة, 
وكانوا يعتمدون في زراعتهم على الفيضان السنوي للرافدين: أما المواد التي كانت 
أمامهم هى الطبن والقصب., وقد استخدموها قْ أغراض شتى» وكانت لسرعة 
تفوقهم فى هذا الميدان أثر كبير في اهتدائهم الى اختراع قوالب الطوب اللبن, 
والأواني الفخارية, وقد ارتفع هذا بهم فوق مستوى معاصريهم من البدائيين . 


0 «أريدو» 9 حلف» » على م من 00 لك 0 


للأطفال أو نماذج تدل على الاخصاب والأمومة. 


ثم يأتي عصر يسمى «عصر ما قبل الكتابة» إرهاصاً بالقرب من اختراع الكتابة, 
حيث كان الصانع البدائي يسيطر على المادة الخام التي يستعملها ووجدت نمادج 
قليلة من عهد «الوركاء» لرسم ونقوش من الجرانيت والمرمرء الأولى عليها منظر 
صيد حيث ترى السهام مغروزة في رقاب الأسود, والثانية اناء طو يل.عليها نقوش 
فيها موضوع ديني. كما عثر أيضاً في هذه الحقبة: على تمثال صغير لأنثى 
ف «خفاجة». ْ 


ول ول مرة تظهر مجموعة من الأختام, وعليها موضوعات مرسومة, 6 عصر 


قثن 
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وفي هذه المرحلة المبكرة ظهرت بوادر طرز من الزخارف المعمارية استخدم في 
تجميل الواجهات الخارجية للمعبدء وهي المرحلة الأولى للفسيفساءء إذ قام 
وتثبت في الجص قبل أن يجف . 


كأبطال الملاحم القديمة. وبعد الطوفان ظهر العصر التاريخي لبلاد الرافدين . 


إلى و 
الس السوعري ا ركرك 
«حوالي أواخر الألف الرابع قبل الميلاد الى أواخر الألف الثاني قبل الميلاد». 


في أواخر الألف الرابع وأوائل الألف الثالث قبل الميلاد كانت الحضارة السومرية 
الاكدية مزدهرة بالقرب من مصب النهرء وكان المجتمع يعيش في ظل جكومات 


رئيس هو الذي يمارس مسئوليات الادارة وكان يسمى «انسى»», ولما اتسعت أملاك 
المدينة وقوي سلطان الحاكم سمي (لوجال) أى ملك. و يمكننا أن نميز بعض المدن 
التي كان يسكنها الساميون مثل كيش وأو بيس, وأكد وبابل ومدن أخرى كان 
يسكنها السومريون مثل أور وأوراك ولاجاش .. وكان الصراع محتدماً بين هذه 
المدن وكانت السيادة تنتقل من مدينة إلى أخرىء وكثيراً ما كانت الأسر الحاكمة 
تعاصر بعضها بعضاً. وكانت الغلبة في نهاية الأمر إلى كيش السامية . 


وفى القرن الثامن والعشرين قبل الميلاد استطاع «سرجون» الآكدي من عاصمته 
«أكد» أو «أجادة» أن بسبيطر على المنطقة كلها لأول مرة ‏ وأن بوحد هزه المدن 
نحت حكم واحدء ولا نزال قّ حاجة الى مزيد من المحث والدراسات التي تكشف 


ومرة أخرى ظهر من بين الساميين ملك عظيم آخر هو «حامورابي» من القرن 
الحادي والعشرين قبل الميلاد. وكانت بابل عاصمته حيث تكونت الاميراطورية 


البابلية الأولى؛ وكانت قوانين «حامورابي» أقدم القوانين في التاريخ . 


وأهم المباني التي ظهرت في أرض الرافدين هي «الزاقورة» وهو برج مكون من عدة 
طبقات مقام فوق مرتفع من الأرضء وهو عبارة عن كتلة من الطوب اللبن وفي 
واجهة الدور الأول نجد سلمأ ثلاثياً مكوناً من نحو ٠٠١‏ درجة ينتهي الى مدخل 
يؤدي الى المزار مباشرة. والبناء مغلف بطبقة من الطوب المحروق مثيتة بالقار, 
«القصب»., والحوائط في جملتها تميل الى الداخل. وأدوار الزاقورة تتناقص 6 
استعمالا رمزياً: فكانت الطبقة السفلى سوداء توحي بالعالم السفلي, والطبقة 
والشمس . ظ 


والنحت في الفن السومري الأكدي قليل و يظن أن السبب ندرة الأحجار, و يغلب 
الحفر البارز على النحتء و يستعمل في المباني لتحقيق أغراض زخرفية أو 
أسطورية. ونلاحظ أن الكثير من الصفات التي سنتكلم عنها في الفن المصري 
القديم نجدها هنا ف النحت والحفر «الميزو بوتامي» . 


وقد وصلت صناعة المعادن الى درجة رفيعة من التقدمء, وقد أجادوا عدة طرق في 
صناعة النحاس الأحمر كالطرق والصب والحفر. كما أجادوا صناعة الأثاث 
والأدوات اليومية والحلي. وبخاصة الحلي الذهبية:, والآلآت الموسيقية وتطعيمها 
فقد عثر على «هارب» مطيدوة ف الى المطعم بوحدات هندسية من الصدف 
والفيروز. وصندوق الترديد ينتهي برأس ثور من الذهب والعيون والذقن وطرف 
القرون من الفيروز. والجوانب المائلة من صندوق الترديد مزخرفة بأربع مناطق 
تشمل أشكالا محفورة من الصدف على أرضية قاتمة تعبر عن حيوانات تمثل 
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إذا اتجهنا إلى الجزء الأعلى من وادى الرافدين نجدء منذ القرن الثامن عشر قبل 
الميلاد. قبائل سامية مستقرة في أشورء محكومين بملوك سومر وأكد. وقد ازدهرت 
أشور في الفترة من ألف قبل الميلاد الى ستمائة واربعة عشر قبل الميلاد. حيث 
انتهى بهم الأمر الى تكوين امبراطورية إمتدت حتى شملت مصر وبابل» ولكن 
دوعا اها سكطاية ده الأمير ا طنومة وغناة ال اسفاكلدي غراة عدي ساميوة 


كلدانيون من الصحراء الغربية: وإيرانيون من الهضبة الشرقية. 


وفى القرن التاسع قبل الميلاد نقل « أشور ناصر بال الثاني» العاصمة من «أشور» 
الى «نمرود» على ضفة دجلة اليسرىء وفي النصف الثاني من القرن الثامن قبل 
المبلاد نقل «سرجون الثاني» العاصمة الى «خحورسياد» ويعد ذلك نقلت العاصمةه 
الى «نينوى» في أيام «سناخريب»«وأشور بانيبال». 


أن أضيف اليها ما بجعلها ملائمة لأسلوى الحباة فى أشور. 


ولنضرب للنشاط المعمارى الآشوري مثلا بقصر «سرجون الثاني» في «خورسياد»: 
أقيم هذا القصر على هضبة مرتفعة, وهو عبارة عن مبان كثيرة مشيدة بالحجر 
والطوب تشغل مساحة تبلغ 750 فداناً أي أكثر من ٠٠١‏ ألف متر مربعء والقصر 
والمعبد متصلان, وكان للقصر مدخلان أحدهما بمنحدر للعر بات والآخر به سلم 


فخم مزدوج يؤدي إلى المدخل الرئيسي حبث نجد مجموعات من الحجرا 
تصل إليها من المدخل الرئيسي مباشرة. وكان هذا القسم يستعمل لشئون الحكم, 
المجموعة كلها المعبد وفي نهاية المعبد تظهر «الزاقورة» . 


برجان كبيرانء تحتهما تماثيل تمثل ثيراناً ضخمة مجنحة برؤوس أدمية؛ وحول 
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عقد المدخل وفي أعلى الأبراج أفاريز مزخرفة بكتابات ورسوم على بلاطات من 
اللخرفت. 


وكانت القصور تزين جدرانها فى الداخل بالرسوم التي تسجل الأحداث التي تمجد 
الملك وتسجل المناظر التي تؤكد الخضوع له أو تمثله وهو يصطاد الأسودء أو 
ووه ا في معارك حرسية أو بق" مدينة 0 


وقد برع النحات الآشوري في رسم الخيول في حالة الحركة والسكون: كما برع 
براعة لا نظير لها في تصوير الحيوانات و بخاصة الأسود والغزلان في حالاتهما 
المختلفة. و يعتير ما وصل اليه الفن الآشورى فى هذا المضمار من المنجزات العظيمة 
في تاريخ الفن على الاطلاق. 


وقد وصلت الفئون التطبيقية الى درجة عالية من الجمال والتقدم سواء في الأثاث 
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الشن الكلرانى أ والباياى الجريدٌ 
ظ 5 - 9884م قل المسااد 


قبل سقوط نينوى عاصمة الآشوربينء: كانت هناك أسرة جديدة تظهر في بابل 


حققت نهضة جديدة عن طريق إحياء التراث البابلي القديم. وقد امتدت هذه 


النهضة قرابة القرن من الزمان. 
وعد سقوط «نيثنوى» قامت دولتان هما الدولة الكلدانية ف الجنوب: والدولة 
الفارسية على الهضية الشرقية . 


عهده أزهى عصور هذه الأسرة . وقد خلفت بابل نينوى بقصورها الفخمة وحدائقها 
المعلقة وتقدمت علوم الفلك وازدهرت الفنون. 


وقد كشف التنقيب عن باب «عشتروت» وأوضح لنا هذا الكشف أن التقاليد 


المعمارية الكلدانية هي التقاليد التى انتقلت إلى بلاد فارس ثم عادت مرة أخرى 
إلى البلاد العر بية أبان الخلافة العباسية. 00 


وف باب «عشتروت» نرى الملاطات الخزفيةهة استعملت أاستهماك واسعاً 6 3 تغطبه 
السطوح كاملة من الحوائط كما نرى المدخل المزدوج وأشكال العرائس التي تزين 
قمة المباني. 


6 شارع المواكب الدي يمتد من بوابة عشتروت نرى صفوف الحيوانات المرسومة 
عن الذارطات مرحعة تمع فل اللحوانطا| ٠١١‏ امقر قوق ميظع :الا رض 


وتعتبر حدائق بابل المعلقة إحدى عجائب الدنيا السبع. وهى الحدائق التي أنشأها 


بختنصر إكراما لزوجته الفارسية. وقد أحاط بختنصر بابل بسور عظيم . 


اللكن هد انالا هار الم مسقدر ظو وق سيريا د ها عتغار الكاتليوى :الى قتع انز يود 
أمام جيوش «قورش» الفارسي في عام 273 قبل الميلاد. 


الم المصري المديم 


تقع قصة الفن المصري القديم في خمس مراحل. المرحلة الأولى. مرحلة ما قبل 
التاريخ. والمرحلة الثانية هي مرحلة الدولة القديمة. والمرحلة الثالثة هي مرحلة 
الدولة الوسطى: والمركلة الرائعة "هن .مرخلة الدولة الحديةة ,وال ركلة الفامف: 
فى بمركلنة عهبرالشيعنة: السن: تتفكل:ق العضر السناوى بق الاسرة السانسة 
والعشرين. 


فاذا بدأنا بالمرحلة الأولى مرحلة ما قبل التاريخ وجدنا آثار حضارة متقدمة في 
ديرتاسا والبدارى وغمرة وجرزة. وتعتبر مرحلة جرزة في أواخر الالف الخامس 
وأوائل الألف الرابع قبل الميلاد هى المرحلة الممهدة لقياح الأسرة المصرية الأ ولى 
حوالى 55٠١‏ قبل الميلاد. 


وقد استطاع المصربون فى أواخر الاآلف الخامس قيل المبلاد حوالى سنة «1 2557 


قبل الميلاد أن يعرفوا عدد أيام السنة وعدد أيام الشهر والاسبوع. ولم يأت الالف 
الرابع قبل الميلاد حتى احتوت الا بجدية المصرية على 5 حرفاً. 


وفي ضوء ذلك نستطيع أن نتعرف على بعض أحداث عصر ما قبل الأسرات, 
ويمكننا أن نتخيل أن المصريين كانوا شعبأ متجانساً في تجمعات ريفية متفرقة 
تلتقي في أسواق المدن وتمارس نشاطها الزراعي و يمكننا أن نفرق بين مملكتين: 
مصر العليا ومصر السفلى و يحكم كل منهما ملك مستقل. كما يمكننا أن نلمح 
صراعاً نحو السيادة والغلية بين القطرينء و يمكننا كذلك أن نلاحظ بعض الفروق 
في خصائص سكان كل قطر منهماء فأهل الصعيد أقرب للأفارقة, وأهل الدلتا فيهم 
بعض ملامح جيرانهم الآسيو بين . 


ونلمح في تاريخ هذه المرحلة من بعض الآثار التي تركها هؤلاء الناسء؛ أن الملك 
«العقرب» (وهو ملك الوجه القبلي) استطاع أن يمد نفوذه إلى مكان قرب القاهرة 
الحالية. كما نجد في لوحة, أن الملك «نارمر» هو الذي قام بتوحيد القطرين 
ويعتقد المؤرخون أن الملك «نارمر» هو الملك «مينا» مؤسس الأسرة الأولى المصرية. 
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وتمتد من القرن الثاني والثلاثين حتى القرن الحادى والعشرين قبل الميلاد. 
وكان للفن المصري القديم صفات خاصة, أخذت تتبلور منذ حضارة ما قبل توحيد 
القطرين: وقبل اختراع الكتابة» وبمضي الزمن ترسخت هذه الصفاتء ومن أهمها 
أن الفنان المصري لم يعن بتمثيل الأشياء حسب الصورة التي تقع على شبكية 
العينء وانما كان بمثل الأشياء فى أوضاعها المثالية التى تكون فيها أشد كمالا 
وهنا ْ ْ 


ولعل هذه الصفات الواقعية التي لاتعترف بما يقرره علم المنظوق فنن أن الاشياء 
البعيدة تظهر صغيرة والأشياء القريبة تبدو كبيرة. وسبب ذلك أن الفنان المصري 
كان بخدم عقيدته التي آمن فيها بحياة أخروية دائمة سرمدية, وأن الحياة الدنيا 
حياة مؤقتة وفانية, وأنه يبعث المتوفى في الحياة الأخرو ية الخالدةءلا بد أن تكون 
جثته موجودة: أوعلى الأقل يكون له تمثال كبديل للجثة كما اعتقد المصري 
القديم أن روح المتوفى تزور المقبرة» بين وقت وآخرء لذلك حرص على أن تزود المقبرة 
برسوم تمثل المتوفى في.حياته الدنيوية حتى لا تضل الروح عن مقبرة صاحبها. ومن 
هنا جاءت أهمية المقابر في الفن المصري القديم . 


وقد لعب «خط الأرض» دوراً هاماً في تطور فن التصوير منذ عصر ما قبل 
الأسرات,. فقد كانت الرسوم فى أول الأمر منثورة هنا وهناك, ولكن خط الا رض 


حدد المستوى الذي يقف عليه الأشخاص في الصورة, ولكي يعطي الفنان تأثير 
. الشىء البعيد رسم خطاً ثانياً فوق الخط الأول «خط الأرض» وهكذا تم تحديد 


الرسام المصري يرسم الأحداث متتالية يتلو بعضها البعض الآخرء كما لو كانت 
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وكان من نتيجة هزه النظرة الواقعية من الناحية الفكرية أنه كان برسم 
الأسماك ظاهرة في الماء. كما لو كانت المياه شفافة تكشف عن كل ما في باطنها. 


وقد كان الفن في عصر الدولة القديمة متقدماً الى درجة كبيرة وتطور بناء المقابر 
المللكية تطوراً سريعاً: من المصطبة الى هرم سقارة المدرج» وهو أول بناء حجرى 
كبير في عهد الدولة القديمة. حيث بدء في بناء المعابد بالحجر (في عهد الأسرة 
الثالثة). ووصل بناء المقابر الى قمته في عهد الأسرة الرابعة كما هو في اهرام 
الجيزة» وقد شمل التطور محتو يات الهرم من الداخل كما شمل المرافق التي تحيط 
به. وأصبح للهرم معبدان, المعبد الجنائزى, ومعبد الوادى؛ وأفضل المعابد التي 
بثئيت فق هزه الفترة هو معيد الهرم الثاني الذي شيده الملك «خفرع». 


وفى عهد الأسرة الخامسة ظهر نوع جديد من المعابد هي «معابد الشمس»». وقد 
خصص معبدد الشمس للاله «رع» وكان الملك يعتبر نفسه إبناً للاله «رع». وهذا 


وكان حول كل هرم مدينة للأحياء. يقطنها الخدم المكلفون بخدمة العبادات 
تشتمل على عشرات الغرف تحت الأرض للدفن ولحفظ الأشياء التي تحفظ في 
المقبرة من الأثاث والاحتياجات الأخرى . 


سواء في تحنيط الجثة أو الرسم على جدران المقبرة أو عمل تماثيل للمتوفى أو حفظ 
الأثاث اللازم فيها ‏ كانت جهوداً مخلصة وأمينة وصادقة. ومن هذه الغاية ازدهر 
الفن المصري القديم سواء في العمارة أو النحت أو التصو ير أو في الفنون التطبيقية 
في مقابر الملوك أو الأمراء أو الكهنة . ظ 


ويعتبر فن الأسرة الرابعة من القرن الثامن والعشرين الى القرن السادس 
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والعشرين قبل الميلاد من أروع ما وصل اليه الفن المصري القديم في ميدان 
العمارة والنحت أو فى الحفر البارز على جدران المقاير. 


ويلاحظ من دراسة الفن المصري القديم أن الفنان المصري لم يستهدف البحث 
وراء الجمال كما فعل فنانو اليونان «الاغريق», بل كان واقعيأ يعبر عن روح 
الشخص الذي يصنع له التمثالء. كما يعبر عن وظيفته وشخصيته وملامحه 
العامة, لذلك اتصف فن النحت المصري بالرصانة والثيات والقوة. ويقرر كبار نقاد 
الفن في العالم أن فن النحت المصري القديم في الدولة القديمة, ليس له نظير, 
وأنه بتصدر فن النحت القديم في العالم كله. 


وقد جرت العادة أن تكون التماثيل كأجسام الرجال والأطفالء باللون البني؛ 
والنساء والبنات باللون الأصفر أو الورديء أما الشعر والحواجب والشوارب فباللون 
الأسوت:وأظافر اليك عاللوق الآ ميض أو الأخمر او النشس: :وقد كانت تساة قدماء 
المصربين يستعملن الخضاب «الحنة». 


الروك الوستىس الهَرن الوامروالعشرين 
| لى الم الماع رعس ضّي لا ديراد : 


لقد ضاعت معالم الكثير من الأعمال الكبيرة التي تمت في عهد هذه الدولة ولم 
يعرف شيء عن قصر اللابيرانت والأهرامات التى دفن فيها الملوك من هذه الدولة 
والمعابد التي تجاورها إلا من أقوال المؤرخين. 


وأهم ما وصل الينا من آثار هذه الدولة مقابر بني حسنء وهي من أجمل ما تركته 
الدولة الوسطى من آثار. حيث نرى في هذه المقابر المنحوتة في الجبل أعمدة مضلعة 
ذات ثمانية أو ستة عشر ضلعاًء وهي أعمدة متناسقة في نسبها وأبعادها مع ارتفاع 
السقف وأبعاد المقبرة, كما تلفت النظر الصور الجدارية التي تغمر جدران هذه 
المقابر حيث نجد الصور التي تمثل أنواع الرياضة المختلفة بقواعدها وحركاتها 
المختلفة, كما نجد صورأ طبيعية للطيور والأشجار بارعة في أناقتها وواقعيتها. 


وقد وصل فن صياغة الحلي الى درجة عالية حيث نجد تيجان وقلائد وصدريات من 


يكن هذا شائعاً في الدولة القديمة 


الروك الجرعة مالم ن السارسعسرص ىالمَل 
ا ماري عسي ربل اراد 


كانت الفترة التي تفع بين حكم الدولة الوسطى وبدء حكم الدولة الحديثة هي 
فترة حكم «الهكسوس». 


ويلاحظ أن القرن السابع عشر قبل الميلاد يتميز بأنه فترة تحركات عالمية الى 
الشرق. حيث وفد الحثيون إلى بلاد الأناضول وجاء الاغريق إلى بحر إيجة. واحتل 
الهكسوس الدلتا . 


وقد كان لغزو الهكسوس فوائده على مصرء فقد دفعت المصربين الى تعلم وسائل 
جديدة في القتال. واستطاعوا خلال قرن ونصف أن يخرجوا الهكسوس بعد أن 


أجادوا صناعة العجلات الحربية واستعمالها.ء كما أجادوا تربية الخيول ' 


والاستكثار منهاء وبداً اتصال مصر بتزايد ببلاد الشام «سوريا». 


وبخروج الهكسوس من مصر بدأت الأسرة الثامنة عشر وهي بداية الدولة 


ولعل أهم المتغيرات الفنية التى ظهرت في زمن هذه الدولة هي التغيرات التي 
حدثت 6 عصر «إخناتون». حيث أدى تحول المصريين 6 عهده إلى عبادة إله 
واحد هو «آتون», إلى متغيرات بارزة في الفن أخرجته عن التقاليد الصارمة التي 
كان يخضع لها طوال القرون الماضية و بدأ الفنانون يمارسون المزيد من حرياتهم 
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قْ ال" 5 5 3 أن كانوا يصورون الأشباء ف أوضاعها المثالية, وحالة كمالهاء 
بدأوا يصورون ما في جسم الملك من عيوب . 


وبيعد انقضاء فترة حكم «إخناتون» جاءت فترة عودة إلى الماضي. ولكنها لم تكن 
عودة كاملة. فقد ترك عهد اخناتون بصماته على الفنون التى أنتجت بعد ذلك. 


ولعل أروع ما كشف عنه هو مقبرة «توت عنخ آمون» ‏ وهي المقبرة التي سلمت من 
اللصوص وتملاً محتو يات هذه المقبرة الآن جناحاً كاملا في الملتحف المصرى حيث 
نجد أروع وأجمل الأثاث والتحف المرمرية والحلي والتماثيل. ومما يلاحظ على آثار 
توت عنخ آمون جمال التصميم ودقة وتقدم الصناعة والاهتمام باستلهام الطبيعة, 
وهي كلها من مقومات التصميم الجيد في كل العصور. 


وي فترة حكم الأسرتين ٠١,14‏ عادت جميع التقاليد القديمة تقريباًء في المجال 
الديني والاجتماعيء و بالتالي فى المنتجات الفنية. 


وتعتبر معابد الأقصر والكرنك من أعظم المعابد التي تركتها مصر القديمة من 
حيث دقة العمل الهندسي ومدى ما يحققه من وظيفة دينية وتأثيرات نفسية عن 
طريق الضخامة والسيطرة على النور ومحورية التخطيط للعناصر الرئيسية وتتابع 
أجزاء المعبد من طريق الكباش الى الصرح والى السقيفة والفناء السماوى, ثم بهو 
الأعمدة الضخمة, ثم قدس الأقداس. 


كما تعتبر المقابر في وادي الملوك ذخيرة كبيرة لدراسة الحياة الاجتماعية والتقاليد 
التي كان عليها قدماء المصريين طوال آلاف السنين التى إمتدتها الحضارة المصرية 


أ لق نذا 
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ومن المعابد التى ينبغي عدم اغفال ذكرها معبد «أبو سنيل» ف بلاد النوية جنوب 
ذلك التمائثيل الضخمة التي تزين الواجهة وتنظر إلى مداه الخيل التي تجري 
أمامها. 1 
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ومنذ القرن الحادي عشر قيل الميلاد بدا الاضطراب السياسي و بالتالي بدأ الضعف 
يتسرب الى الحكومات وانتقلت العاصمة من طيبا الى «الدلتا». ومنذ القرن العاشر 
قبل الميلاد بدأ الفن يبتعد عن الصفات العظيمة التي حافظ عليها طوال القرون 
الطويلة الماضية. 


وفى عهد الأسرة السادسة والعشرين ظهرت نهضة جديدة في عهد «يسمتك», 
وانتعش الفن وحاول تقليد الأعمال العظيمة في الأسرتين الرابعة والخامسة, وفي 
مرحلة هذه النهضة الجديدة حوالي القرن السادس قبل الميلادء اجتذب الفن 
المصري فناني الاغريق تحدوهم الرغبة في التعلم عن مصر, وقد انعكست الآية 
بعد ذلك, في القرنين الرابع والخامس قبل الميلاد. في نهاية حكم الملوك الوطنيين 
وبداية عهد البطالسة, حيث بدأ الفن الاغريقي يؤثر في الفن المصري تأثيرأ أفقده 
الكثير من شخصيته وجماله . 
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9 - ١8م‏ قبل اليلاه 


كان 0 بالزعييم 0 يعيش تحت 5-7 «اليديين» وقد استطاع آ ف 


الأبيض المتوسط,. كما اسنلا «قمبيز» أحد خلفائه أن يضم مصر الى الاميراظورية 
الفارسية. 


وقد ١‏ 7 5 . ت إيران 6 عهده 0 واستقرار عظيمير 7 ا عندما ا 
يي عنذفا فتح بلادهم "١‏ قيل المبلاد. 


كانت لاون التي 0 عليها 0 كا تعتبر امتداداً 0 


ومن أهم ما بقي من آثار فنية لهذا العصر هو ما عثر عليه في مدينة برسبوليس 
(اصطخر) النحت البارز والطوب المزجج بما عليه من منحوتات بارزةء والأدوات 
المعدنية والحلى الذهيية.. ظ 


وقد شيد «دارا الأول»«واكزركسيس» قصر (برسبوليس)» وأهم ما يتميز به هذا 
القصر. قاعة العرش المسماه «أبادان» وهي_ قاعة بها مائة عمودء وتيجان هذه 
الأعمدة عبارة عن النصف الأمامي لثورين متدابرين: توضع فوق ظهرهما كتل 
الأعمدة الخشبية الحاملة للسقف. 


والنقوش البارزة تتركز معظمها على جانبي السلم الموصل الى الهضبة التي أقيمت 
فوقها القصور والمقصورات 


من الجر امسر صتى الصّرت الرايع قبل ا ملاد 


يقال ان الموطن الأصلي للأغريق هو المراعي المحيطة ببحر قزو ين» وقد هاجرت 
قبائل منهم إلى شبه جزيرة البلقان حوالي القرن السابع عشر قبل الميلاد. وحوالي 
القرن العاشر قبل الميلاد تم امتزاج هذه القبائل المختلفة: «الأخائية»», 
«والدورية». « والبونية». وقد أطلق على سكان بلاد اليونان والجزر المحيطة بها 
«الهبلانيون». 


وقوانينء. وكان لطبيعة البلاد الاغريقية أثر فى هذا النظام, لأنها بلاد ضيقة 
تقسمها الجبال الكشيرة والوديان والخلجان إلى أجزاء تكاد تكون منفصلة . 
وثقافة الاغريق إنسانية و يتمتع الأفراد بالحرية الشخصية الكاملة . ومخلفات 


الحضارة الاغريقية كثيرة تمكننا من تتبع تطورهاء و يشتمل هذا التطور على ثلاثة 
مراحل العصر المبكر « الطفولة» و«النضح» و«التأخر». 


وقع المكهمل الشقان اذكالا من بحةاسيظة: ومجروة فق انالك عل هيئة كنل 
ممفية تمدن تحينا الذركاتك الكفلنة أكذرمها العمل الدركات البصرة: 
وبمرور الزمن بدأ الاتجاه نحو التعبير الطبيعيء وزاد الاهتمام بالنظرة الخارجية 
الخافيعرة قفا أوضل | لساري الاغويقي إلى تمقه. ظ 


المشكلات, وأن يرقق النسب التي كانت ضخمة, وأن يضفي على الأشكال التقليدية 
الرقة واللطف. وكان فن هذه المرحلة فناً هادئاً متزن الابقاع . 
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ويلاحظ أن الموضوع الرئيسي في الفن الاغريقي هو جسم الانسان بما فيه من 
جمال ونسبء فألهتهم على هيئة البشرء ولم يكن للحيوانات القيمة الكبيرة التي 
كانت لها في فنون الشرق. وأهم الموضوعات التي عالجها الفنان الاغريقي هي 
الأساطير. والحياة اليومية؛ ولذا فان أغلب الموضوعات التي نراها على المعابد أو 
أواني الفخار هي قصص الآلهة وال بطالء أما مناظر الحياة اليومية فهي بسيطة 
وتوضح لنا كيف كان الاغريق يمارسون الحياة سواء في اللعب أو الحرب أو الحياة 


وكان الهدف الأول من فن النحت الاغريقي دينياً» إذ كانت التماثيل توضع في 
المعايد كما اسة ستخدم النحث 6 7 : تسجدا آش الأحداث الهامة كالانتصارات 6 الحروب أو 
في الألعاب الرياضية. وكانت التماثيل تقام في الميادين العامة للشخصيات الهامة. 


وقد استخدم في نحت التماثيل الحجر الجيري والرخام والبرونز والفخار والخشب . 

وقد جرت العادة على تلوين التماثيل التي تصنع من الحجر الجيري أو الرخام؛ 

لتبدو حقيقية: وأحياناً كان يوضع في تجو يف العين أحجار أو زجاج ملون لتبدو 
العين حية مؤثرة وقد تطورت صناعة التماثيل من البرونز فاستعملوا طريقة الطرق 

على قالب من الخشب ثم توصلوا إلى طريقة الصبء وكانت التماثيل الصغيرة تصب 

مرة واحدة صماءء أما التماثيل الكبيرة فقد روعي أن تكون مفرغة من الداخل . 


وظهر أن أقدم تماثيل اليونان الحجرية متأثر بفنون الشرق على الرغم من أنها لم 
تكن من أحجار صلبة كالتي استخدمها المصريون في صنع تماثيلهم؛ بل من أحجار 
أقل صلابة. كالرخام المتوفر عندهم. ويظهر أن تأثير مصر و بلاد الرافدين كان 


بني المعبد الاغريقي على شكل مستطيل مكون من حجرة أو حجرتين بدؤن نوافذ؛ 
بتكون من القاعدة والأعمدة الحاملة والمباني العليا والسقف المائل . 
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وتختلف هذه الطرق عن بعضها من حيث التفاصيل ونسب الأجزاء . وهذه الطرق 
هى : «الدورية». و «اليونية». و «الكورنثية». والمعبد الاغريقى يواجه الخلاء 
مباشرة لأن العبادات الاغريقية كانت تؤدى في الخلاء. والمباني يحفظ فيها تمثال 


الآلةالسيوف والكقر الحافة بالسد: 


ويعتبر معبد «البرثنون» على صخرة «الاكرو بوليس» بأثينا من أجمل ال معابد 
الاغريقية من حيث النسب وجمال النحت الذي يزين واجهته. والذي ينسب إلى 
المثال المشهور )0 فدبياس ) . 


والمعلومات عن التصو ير الاغريقي مستمدة من الصور المرسومة على الأ واني» ومن 


الصور التي نقلها الرومانء أما الصور الأصلية فقد اختفت جميعها بما في ذلك 


الذي بسير فيه النحت وهو محاولة إظهار البعد الثالث وتجسيم الأشنخاص والمباني 


وقد أخذ الاغريق عن «الايجبين» صناعة الفخارء واستعملوا الأواني لحفظ الزيت 
والعسل ولوازم المنزل الأخرى. وكانت الأواني في أول أمرها بسيطة مزخرفة 


وفي القرن السابع قبل الميلاد حدث تطور كبير في صناعة الأواني نتدجة تزايد 
العلاقات التجارية بين الاغريق وبلاد الشرق العريقة: مما ترتب عليه إختلاط 
الاغريقيين بغيرهم من شعوب الشرقء وفي الوقت نفسه كان الفينيقيون ينقلون 
بضائع الشرق إل بلاد الاغريق ومستعمراتها ‏ وبدأ أيضاً في هذا العصر استعمال 
العملة مما كان له أثره في تنشيط الحياة الاقتصادية وتنظيمها . ظ 


وقد عثر على الفخار الاغريقي منتشراً في بلاد البحر الأ بيض المتوسط مما يؤكد 
وجود حركة تجارية نشطة ف هذه الفترة الزمنية.. ومن أهم أنواع الفخار 
الاغريقيء «الأمفورا» لحفظ الزيت ولها مقبضانء جرة الخزين» كأس الشربء وقد 
اختفت الأطر الهندسية والرسوم الحيوانية أمام الاهتمام بالأجسام البشرية: 


النطاق الواسع .. و يلاحظ أن أشكال هذه الأواني بقيت كما هيء ولكنها ازدادت 
رقفة وجمالا 6 النسب وكان مصوروؤو هذه الأواني بعملون نحت تآثير مدرسة 
التضونيو الفنائدة ويخاضة ف القرة الخامين قبل الات 


من المّرن الرايع الى الأول شيل السراد 


عندما ازدهرت الحياة في روما وسيطرت على إيطاليا تغلبت على القوة المقدونية في 


الشرق وسيطرت على مناطق النفوذ الاغريقية القديمة. 


وكان من نتيجة حرب البلوبونيز 5٠ 5 5”١(‏ قبل الميلاد ) بالاضافة إلى تعاليم 
الفلاسفة أمثال سقراط الأثر في تغير نظرة الشعبء. فأخذ يهتم بالفردية بدلا من 
المثلالعلياء وانعكس هذا عل الفن فأصبحت الرشاقة مع الحركة من أهم 
مميزات الجسم.ء كما أصبحت تعبيرات الوجه رقيقة حلمة والملابس في شكل 
طبيعي ‏ وهناك أمثلة من أعمال المأالين لتماثيل فردية مثل تمثال لسقراط وهو 
جالس وكذلك تمثال لارسطو والاسكندر الأكير. 


وكان لانتصارات الاسكندر الأكبر والولايات التي نشأت نتيجة لذلك أثر كبير في 
الفن وفي انتشار الحضارة الاغريقية التي يطلق عليها إسم الحضارة « الهلينستية » . 


وقد قسمت الامبراطورية الواسعة التي تركها الاسكندر بين ثلاثة قواد أقاموا 
ثلاث ممالك: أسرة «البطالسة» حكمت مصر حتى 5 قيل المسلاد, وأسرة 
«السلوقية» في بلاد الشام حتى 14 قبل الميلادء وأسرة «انتيجونس» في مقدونية . 
وقد شهدت هذه الممالك الثلاث ظهور الحضارة الهلينستية الجديدة التي جمعت 
حيث المعتقدات ونظام الحكم والحياة الاجتماعية. ومركزها البلاد الآسيو ية 
والافريقية التي فتحها الاسكندر, والثانية يونانية. 


اره+ 


القن يروي كى والروماني 
١.‏ فبلا مالاد - 0.٠‏ مسالادس 


تداك المرحلة التاريخية 6 ايطاليا والبونان 6 وفت متفارب . ولكن الاغريق وصلوا 
إل أعق ورحتاك الكتغنارة و« الفرين الكامين والرائع قبل الميلايه آنا ى إيطاليا 
فكانت الحضارة لا تزال فى أول مدارجها. 


وقصة روما هي قصة تمثل الصراع في سبيل الوجود. وبخاصة ضد «الأ تروسكيين» 
الذيق خاذوا إلى إتطالنا < كما يطن من آسنا العندرع ,جومت القرق السادين قب 
الميلاد بدأ الأتروسكيون يسيطرون على إيطاليا انطلاقاً من مدنهم المحصنة أمثال 
أورفيتو وكورنيتو ومن مدن أخرى من المنطقة التي تسمى الآن «تسكانيا», وكانت 
المنازل التي بسكنون فيها فخمة ملونة بألوان جذابة يقيمون فيها الحفلات المترفة 
الراقصة. وكانوا على مهارة عظيمة في صناعة المعادن وتشكيل الصلصالء كما 
برعوا في الأعمال الهندسية وأقاموا التحصينات وأبواب المدن والقناطر ومجاري 
المياه فوق القناطر. والمجاري في المدن. مستعملين الأحجار الضخمة وطريقة العقد, 
أما المباني الصغيرة فكانوا يقيمونها من الخشب الملون والمنقوش نقشأاً جميلا: 
وأحياناً يزخرفونها ببلاطات من الطين المحروق. 


قاعدة مر بعة. وبحتمل أنه كان مصنوعاً ف أول الأمر من ميان خشيية محمولة 
على أعمدة خشبية منقوشة بألوان زاهية . 


ويعد معبد «جوبيتر الكابيتول» أول المعابد التي أقامها الأتروسكيون في روما 
على تل الكابيتول وخصص لعبادة الاله «جوبيتر» ومعه الاله «جونو» ‏ إله 
الأسرة ‏ و«منيرفا» ‏ ربة الحكمة ‏ والثلاثة يكونون الثالوث الا تروسكى . 
وأقيم في هيكل المعبد تمثال للاله «جو بيتر» مصنوع من الفخار. 
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لكاتلفا 


قرم لكان التي وجدت في مقابرهم لوحات ذهبية منقوش عليها صفوف من 
الحيوانات كأبي الهول والأسود والخيول وغيرها. كما وجدت دبابيس مصنوعة من 


جدارية أمدتنا دكثير من المعلومات عن حداة الأتروسكية. كما صنعوا من الطين 


الملحروق توابيت على هيئّة الأشكال الآدمية المضطجعة لونت بألوان مناسبة: وقد 
المحروقة توابيت على هيئة الأشكال الآدمية المضطجعة لونت بألوان مناسبة: وقد 
وجدت مرايا كثيرة». وجميعها محلى بمناظر مأخوذة من الأساطير, وقد بدأ ظهورها 
فى القرن الخامس قبل الميلاد. ولا تقل من حيث دقة الصناعة عن مثيلاتها 
ودف 


ويعد الأتروسكبون أول من نقل حضارة الاغريق إلى روماء فقد كانوا حلقة 
الاتصال بين الحضارتين . ظ 


وبينما نجد نجم الاغريق لا يزال يتلألاً إن بنجم الأتروسكيين يخبو شيئاً فشيثاً. 


وفي عام ١8‏ قبل الميلاد غزا البلاد أهل الغال فرحل الأ تروسكيون عن روماء 


وبدأ تأثيرهم يضعفء واقتصر نفوزهم على منطقة «أزوريا». 
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عندما ازدهرت مدينة روما وسيطرت على إيطاليا سيطرة كاملة؛ استخدم الرومان 
البنائين والصناع الأتروسكيينء: وسرعان ما بدأ الاتصال بالثقافة الاغريقية» وفي 
القرن الأول قبل الميلاد. حيث وصل الفن الروماني إلى قمته؛ كانت المراكب تحمل 
بتماثيل الرخام والبرونز من بلاد الاغريق لتزيين القصور في روما . ولا نفدت هذه 
التماثيل استخدهم الرومان الفنانين الاغريق لعمل تماثيل جديدة وعمل نمادج 
للتماثيل الاغريقية القديمة . 


والأتروسكيء على أن شخصية الرومان ظهرت في المنجزات المعمارية والتماثيل 
ل . 4 


وبلاحظ أن طاقة الرومان كلها وجهت للغزوء وادارة المستعمراتء وإنشاء الطرق 
التي تربطها بروماء وتأمين المواصلات . وقد تكونت مدن تشبه المدن الرومانية في 
فرنسا وأسبانيا وإنجلتراء وكانت كل مديئة من هذه المدن تعتبر مركزأ لتأكيد 
الثقافة الرومانية. كما انتشرت الملاعب الرومانية والحمامات والآبار الرومانية في 
كل منطقة الشرق الأوسط التي كانت واقعة تحت نفوذ الرومان. 


وكانت حياة الرومان مترفة. وهى تختلف عن حباة الاغريق التي كانت تتميز 
بالنساطة . [ 


وحوالي سنة ٠٠١‏ قبل الميلاد كانت روما أفخم عاصمة لأعظم إمبراطورية عرفها 
الطرق المعبدة المأمونة للسفر والتجارة . ظ 


كانت العمارة الاغرئقية مركزة فى المعاند أماق .روما فقن تعدوت المناتن الدينية 
بسبب تعدد الاحتياجات المدنية . 


ومن أهم المشاكل التي واجهت المهندس الروماني طريقة" تغطية مكان متسع 
بحيث يبقي المكان خالياً من الأعمدة. وقد أمكنهم التغلب على هذه المشكلة 
باستعمال القبو البرميلي. وهو عبارة عن عدد من العقود المتتالية المتلاصقة المرتكزة 
على الحوائط الجانبية: و يقتضي ذلك أن تكون الحوائط سميكة, أو تقوى بأكتاف 
ساندة وقد استعمل أيضاً القبو المتقاطع . 

والمعبد الروماني يشبه المعبد الاغريقي و يختلف عنه في القاعدة المرتفعة ذات 
الكورنيش البارز ومجموعة من الأدراج تتقدم المبنىء وخزانة المعبد أكبر من 
مثيلتها في المعبد الاغريقي وأصبحت صفوف الأعمدة ملتصقة بها في الجوانب 
والخلف. واستعمل العمود الكورنثي والمركب والتوسكاني بكثرة . 


ومن أشهر المعابد التي أقيمت على تخطيط مستدير معبد « البنثيون »: وهو عبارة 
وتقع المباني العامة في الساحاتء و يغلب أن تكون هذه الساحات أسواقاً للبيع 


ومن المباني الهامة «البازيليكا١»‏ حيث يجلس القاضي للحكم بين الناسء» وهفي 


قسمة بصفوق من الأعمدة إلى أروقة متوسطة وجانبية. والسقف في الرواق 


الأوسط أعلى منه فى الأروقة الجاندية . 


أما أماكن التسلبة فهى «السبرك» و «التباترو» و «الانفتياترو» و« الحمامات», 
فقد نتحدت مقدرة المهن س المعمارى, أن أن هذه الأماكن 8 تحتاج الى أمداد روادها 
بها يدتاتكون اليه من وبال الراحة . 


ومن أماكن التسلبية الحمامات ومن أشهرها «كاراكالا» بروماء و ينقسم الحمام 
ال ثلائثة أقسام جزء للحمام اليارد والثانى للمياه الدافئكة والثالث للمياه الحارة: 
وحول هذه الأجزاء غرف كثيرة لخلع الملابس والتدليك والرياضة ومكتبة وغرفة 
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للمحاضرات وحديقة أقيمت بها تماثيل لأ يطال الرياضة . 


بحيث بحاكى الطبيعة تماماً دون إضفاء أى شىء من الشاعرية أو الخيال . 


وفي عام "٠١‏ ميلادية ترك الاميراطور قسطنطين روما وإتخذ من المدينة الجديدة 
التي أنشأها على ضفاف البوسفور. وسميت باسمه ( القسطنطينية ) عاصمة له 
وبدأت العاصمة الجديدة تنمو وتزدهرء. وقيل ان الاميراطور أضطر لنقل العاصمة 
من روما إلى المدينة الجديدة ليتخلص من قيود الوثنية التي كانت تفرضها روما 
نمتانييا رأكارها: ْ 


: 57 د‎ ١ 
31 ار يه‎ 
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شلا ليلاد - .52 ميات 

نشأت حضارة الصين قبل سبعة آلاف سنة عند ضفاف النهر الأصفر, وتركت لنا 
تختلف عن مثيلاتها في مصر أو أرض الرافدين في تلك الأزمنة البعيدة من 
التاريخ . 

وحضارة الشرق الأقصى هي حضارة الصين عن مرالعصور فأغلى المظاهر 
الحضارية في أقطار الشرق الأقصى نابع أصلا من الصين. وحتى البوذية التي 
ظهرت أول الأمرفي الهندء لم تنتشر وتصبح فلسفة وعقيدة إلا عندما انتقلت إلى 
الصين في القرن الأول قبل الميلاد . 


والفنون هي تعبير مباشر بالشكل عن ظروف البيئّة. هذا وأن مواجهة الانسان 


البدائي» منذ العصر الحجري.ء لمظاهر الطبيعة القاسية أوجدت الخرافات والأساطير 
ثم الأدب. وقد خلقت الخرافات مجموعة من الحيوانات الخرافية مثل التنين 
والعنقاء والأسد الخرافي ووحيد القرن الخرافي. ومع الزمن تحولت هذه الحيوانات 
إلى رموزء فالتنين هو ملك الحيوانات المائية. وله القدرة على التحليق فى الفضاء. 
وإتخذ رمزاً للملك. كما إتخذت العنقاء رمزاً للملكة. وتحولت هذه الرموز إلى 
وحدات زخرفية غطت كل شيءء وانتشرت كتصميمات زخرفية لازمت كل ما 
يستعمله الانسان . 


وتخطيط المعبد الصيني منحدر من العصور القديمة ولا نعرف السبب الذي دفع 
الصيتمين إل السشعمال الكرقي كمانة وكيسة فق بقاع هذه امعان فل الرعم من 
وفرة الطوب والحجر, ولم تستعمل المواد الصلبة إلا في إنشاء الكباري والتحصينات: 
ولهذا لا نجد أي مبنى قائم قبل حكم أسرة تانج 107/1١4‏ ميلادية. ويبدو أن 
تخطيط المعابد استقر على وضع ثابت منذ عصر أسرة شو ١١77‏ 555 قبل الميلاد . 
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ومن أهم الخصائص المميزة للعمارة الصينية السقوف البارزة ذات الحواف المقعرة 
إلى أعلى: وفي أغلب الأحيان يكون سقف البناء متدرجاً على مستو بينء المستوى 
الأول محمول على أعمدة داخلية لا تظهر من الخارجء و يغلف السقف ببلاطات 


4 3 7 بالمونة . 


ومما يلفت النظر في العمائر الصينية « الباجودا» فقد يختفي المعبد وسط الأشجار, 
ولكن الباجودا هى البناء الظاهر المرتفع الذي يحدد مكان المعبد وهي تشبه البرج: 
متعددة الطوابق و يصل ارتفاعها أحياناً إلى نحو مائة مترء وبعضها مربع أو 
مخمس أو مسدس أو مثمن أو دائري . ظ 

«والسقائف» تعتير نموزذجاً للعمارة التقليدية., فهي تبرز الطابع المعماري بشكل 
مركز وواضح . وقد ظهرت أول مرة في عصر الامبراطور «تشين» كاستراحة في 
الطريق لرسل الاميراطور والموظفين الرسمبين . وبدأ استعمال « السقائف » لتجميل 
الحدائق في عهد الامبراطور «تانج » 1١8(‏ 37 ميلادي ) . 


وبالنسبة لفن النحت فان أغلب التماثيل الكبيرة لا تخرج عن كونها تمثالا لبوذا 
أو لحاكم أو قائد أو شخصية بوزية هامة. وأكثر التماثيل احتفاظأ بحالتها هي تلك 
الكئ نحتت في الجبل مباشرة: وتمثل بوذا في بعض أوضاعه التقليدية . وهناك 
تماثيل صنعت من الخشب وطليت بألوان كثيفة لتوضع في المعابد. وهي تصور 
الأشياء المخيفة للجن ذي الشخصيات الشريرة لتحدث الرعب في القلوب . 


وعندما يقف الرسام الصينى أمام الطبيعة فانه لا ينقلهاء ولا تهمه اللحظة الزمنية 
6 أوقات النهار انه يصور شخصية المنظر وتأثيره النفسي والوجداني عليه وهو 
يستعين بعناصر الطبيعة التى أمامه للوصول إلى هذه الغاية. 


ويقوم الفنان الصيني بدراسة الأ زهار والنباتات والطيور والأسماك دراسة دقيقة 
مستفيضة. في أوضاع وتكو ينات مختلفة, ثم بعد ذلك يرسم هذه العناصر بالطريقة 
التي تبرز بها شخصيتها دون الالتزام بالتفصيلات الطبيعية التي تختلف بين أفراد 


والكتابة الصينية كتابة نشأت تصو يرية أى أنها تستمد أشكالها من صور الكائنات 
الحية والأشياء التى تعدر عنها . 


وت" > 9 | > - ابة || بنبة من كلمات كل >!ا 3 لها | ونطق و كذ )2 ولكتاية 
الخط الصيني قاعدة معبنة لكل نوع من أنواع الكتاية. ولكن يبمكن الخروج عن 
هذه القاعدة 6 سبيل الحصول على قيمة جمالية أكير. 


وأغلب إنتاج الصين من الفنون التطبيقية يقوم به الحرفيون منذ عشرات القرون, 
وقد ازدهرت الفنون التطبيقية منذ أكثر من ألفي عام وهذه الحرف يتوارثها 
الأبناء عن الآباء. وبديهي أن يكون لها فترات ازدهار وفترات تأخر. 


وأغلب الأثاث الصينى مصنوع مسن أنواع محدودة من الخشب أهمها خشب 
«خونج مو» و «خوالى» والنوع الأول يشبه خشب الجوز ولونه أحمر داكن, 
والثاني يميل إلى الصفرة وهو نادر. والصناعة الخشبية دقيقة لا تعرف المسامير أو 


الغراء أو القشرة طريقاً إلى قطع الأثاث . 


وقد بلغ فن (المينا) مستوى رفيعاً ولفرط الدقة لا بتصور الانسان أ هذه القطعة 
شكلتها يد الانسان بهذه الدقة والانتظام البديعين. والحقيقة أنه لا يقوم بعمل 
القطعة شخص واحد بل يختص كل حرفي بخطوة واحدة من خطوات العمل . 


وصناعة (اللاكر) من الحرف البارزة قْ الصين . « واللاك أو اللاكر) عصارة بفرزها 


أما المسطح فهو رسم أو نقش على مسطح مصقول من مادة ( اللاك) التى تكسو 
جسماأ مصنوعاً من الخشب أو النحاس كصحن أو إناء أو علبة, أما ( اللاك) البارز 
فيطلى به الجسم المطلوب زخرفته عدة طبقات قد تصل إلى عشرات الطبقات, وقبل 
أن يجف تماماً تبدأ اليد الماهرة عملها ولا تعتمد إلا على سكين رفيعة حادة, وصير, 
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«واللاك» البارز يكون في الغالب باللون الأحمر ثم الأخضر والذهبي وال بيض . 


وقد ساعدت التربة على نمو صناعة الخزف والفخار حيث تتوفر المادة الخام 
اللازمة لهذه الصناعة, حتى انهم لا يحتاجون إلى إضافة أي مواد إليها بل يكتفون 
باذابة هذه التربة البيضاءء والتي يرتفع فيها نسبة الكاولين بدرجة كبيرة في الماء, 
ثم يصفونها وعندما يصبح قوامها مناسباً تنقل إلى الدواليب التي تدار باليد. 
وللسجاد الصيني مكانته الكبيرة في السوق العالمية وعندما تنزل السجادة من 
المنول اليدوي يجتمع عشرات من العمال كل منهم يحمل مقصاً وقد إنكب على 
السجادة التي أمامه يعالج سطحهاء فتتحول وحداتها الزخرفية إلى ما يشبه النحت 
البارز الجميل . 


وللصين شهرة فائقة في إنتاج التحف الصغيرة. وعلى ناب الفيل الذي يبلغ طوله 
نحو متر ينحت الفنان مدينة بأكملها. ولكن الأعجب من ذلك هو تلك الكرة الصماء 
من العاج تتحول إلى أكثر من عشرين كرة حرة الحركة, الواحدة داخل الأخرى 
دون أن تنكسر وكلها تزدان برسوم محفورة بأشكال تنينات وزخارف نباتية 
مختلفة حلزونية . ومن الموضوعات الغالبة على التحف الصينية الأساطير الشعبية 
وتماثيل الآلهة القديمة والطيور والأشجار والنباتات . 


أما الحلى فتعتمد اعتمادا كيرا على الأحجار الكريمة؛ و يدخل في تصميمها غالبا 
الوحدات الزخرفية الخرافية كالتنين والعنقاء والسحاب الصيني. ‏ 


وأكثر الأحجار الكريمةه استعمالا هو 008 اليشم « الجاد» والفيروز « التركواز» 
والمرجان والعقيق وحجر النجوم وعين الهر واللؤلؤٌ بألوانه المختلفة الا بيض 
والأصفر والوردي . ظ 


شيل ال مالاد - .. ه هرلادت 


تون 1| تن منقعووة الأحنامئن والتقاليد واللغات والعقائد, لذلك تنوعت فيها 
الفنون التي صورت أشكالا متباينة لحضارات كثيرة إمتدت عبر التاريخ . 


ويمتد تاريخ الفنون في الهند لأكثر من ٠٠٠١‏ عام قبل المبلاد. وتشير الأعمال 
التي عثر عليها في منطفة «موهانجو دارو» إلى هذا التاريخ القديم, كما تشير إلى 
ارتباطها بالحضارات التي قامت في أرض الرافدين وأرض النيل؛ وقد عثر على آثار 
من التحف تؤكد ذلك في وادي نهر السند . ظ 


ويتجيه الشن البحدى مضفة عامة تنكو الرمزئة ؛ كلما مستطرنه الكرة متعينة عن 
الفنان الذي يمارسه, ومظاهر الطبيعة لا تعدو أن تكون وسيلة لتحقيق هذه الفكرة 
بالنسبة له. لأن الفنان لا بحس بالقيم الجمالية التي تتضمنها أشكال الطبيعة إلا 
عيندما يحين بالحياة نفسها إحسانسا ماديا بيدا عما يشكل ذفنه من فكر مطلق 
أودين. والطبيعة في هذه الحالة غاية عند الفنان بعمل على أن سجل ما بحس 
به من مظاهرهاء ولذلك كان الفن الهندي فنأ رمزياًء مرتبطأً بالدين ارتباطاً 
أساسياً . وأهم الديانات الهندية « البرهمانية» و«البوذيبة». 


ويرجع تاريخ الديانة «البرهمانية» إلى عدة قرون قبل المبلاد. وقد تطورت هذه 
الديافة مغ حجاة اقل الوند حتى :| سرحي عقيوة فون كامقاث عسيفة ا نتية 
جذورها في حضارات الهند. وتتأكد الحقيقة الأبدية عندهم في مراحل حياة 
الأتسان الخلاث وهص المراخل الى ككل :ف الولادة والموك وما ميدهما مق ححناة: 
ويرمزإلى تلك المظاهر آلهة ثلاثة هم (براهما) وهو الاله الخالق و ( فشنو) وهو 
الاله الحافظ و (شيفا المدمر). وينعكس هذا المعنى في الفن على تماثيل تصور 
آلهة من ثلاثة وجوه يرمز كل وجه منها إلى أحد هذه المظاهر الثلاثة . 
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والمعبد «البرهماني» يعتير مكاناً للعبادة ومأوى للآلهه 6 نفس الوقت. وقدس 
الأقداس أهم جرء 6 المعيدء وهو حجره مخصصةه لنمثال الإله أو للرمز المكدس . 


وللمعبد جدران سميكة وسقف ثقيلء وتأخذ واجهات المعابد وسطوحها الخارجية 
إهتماماً كبيرأ من الفنان الهندي فهو يغمر كل السطوح بالنحت و بالزخارف 
المعمارية الدقيقة, وكان المعبد في أول الأمر يسيطأ قليل الزخارف يتكون من جسم 
مكعب يعلوه برج يتفاوت في حجمه وارتفاعه بين معبد وأخر. 


وفي وسط الهند أقام « البرهمانيون » خلال القرن السادسء معابد مستطيلة منحوتة 
في الجبل. تتخللها أعمدة تركت من الجبل عند تفريغ المساحة الداخلية وتزين 
الحوائط الداخلية تماثيل للآلهة أو الرموز المقدسة, أو موضوعات مقتبسة من 
الأساطيرء. والكثير من هذه المعايد أنشىء من أجل الاله الحافظ « فنشو» والالهة 
الراقصة «شيفا», وغالباً تظهر الآلهة ولكل منها عدة أذرع تنتشر حولها كالمروحة. 
وتحمل بعض الأيدي أدوات تدل على قدرات الالهة المختلفة. أو تظهر الأصابع في 
حركة تدل على بعض إمكانياته أو معجزاته . 

والتصو ير « البرهماني » كان دائماً فى خدمة الدين خلال العصور المختلفة. سواء 6 
إضافته للمباني الدينية لتأكيد وظيفتها أو إذا كان مستقلا. وقد اكتشفت حديثاً 
أعمال تصوير تزين جدران المعبد الكبير المقام في «تانجور» منذ حوالي ألف عام 
ولا تختلف هذه الأعمال عن مشيلاتها 6 كهوف «اجانتا». ‏ ' 


أما الفن الهندي البوذي فهو منسوب إلى الديانة البوذية التي أسسها البوذا 


«وساكياموني » حوالي القرن السادس قبل المبلاد. وكان إيناً لأحد ملوك مقاطعة 
هندية تقع على حدود «نيبال». وقد حاربت «البوذية» النزوع إلى الفردية التي 
هي أصل الشقاء في العالم, ورسمت «البوذية» الطريق الذي تنتهي عنده رغبات 
الانسان باتباع سبل تحقق للانسان؛ ممارسة الفكر الصائبء والقول الصائب, 
والفعل الصائب . 


وتعود أقدم الأعمال الفنية التي أقيمت لخدمة «البوذية» إلى منتصف القرن ‏ 
الثالث قبل المبلاد. وكان من أهمها ما قام به الامبراطور «أشوكا». ومنها أعمدة 
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تذكارية تحمل معاني التقديس, وقد أقيمت هذه الأعمدة من الحجر الرملي 
المصقولء ويصل ارتفاع بعضها إلى نحو عشرين متراًء وقد عثر على جزء كان يعلو 
أحد هذه الأعمدة, وهو مكون من تاج على شكل زهرة اللوتس وعلى التاج قرص في 
وضع أفقيء ولحافته الرأسية افريز عليه أربعة حيوانات قوية و يوجد بين كل 
اثنين منها عجلة منحوتة نحتاً بارزأً. و يجلس على هذا القرص أربعة أسود. 


ولجميع هذه العناصر معان رمزية. تحمل زهرة «اللوتس» المعنى الالهي 
«للبوذية». وترمز العجلة إلى دورة الحباة, من ولادة وحياة وموتء ثم ولادة أخرى, 
وهكذا. 
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وق مجر ابض ا عمال مها ردينة لحكل قي تزه روزا «مة اخل 
الاحتفاظ بتذكارات جنائزية خاصة « ببوذا » نفسه . وقد أقام الاميراطور « أشوكا» 
الآلاف من هذه المياني في أنحاء الهند. ولكنها كانت صغيرة ولم تكبر إلا في أواخر 
القرن الثاني قبل الميلاد. وتزين « الستويا» بالنحت لابراز بعض مظاهر حدبأة 
«بوذا» المتكررة التي عاشها على الأرض . 


وقد خدم فن التصوير الديانة «البوزية» كما خدمها فن النحتء ومن أعظم 
أعمال التصوير « البوذي» ما نفذ على جدران كهوف «أجانتا». وهي تبلغ في 
مجموعها نحو "١‏ كهفاً إمتد العمل فيها نحو ثمانية قرون تبدأ من القرن الثاني 
قبل الميلاد إلى القرن السادس الميلادي . 


على أن أروع الفصول الحضارية في تارد يخ الهند هو الفصل الذي تم في ظل الاسلام 
في عهد المغولية الاسلامية . 
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الش اليايالف 
٠١‏ قبل ا مياد - ...1 ميااويَ 


جمال الطبيعة البابانية لا نظير له. على أن هذه الطبيعة المتميزة تخفي ثورات 


البراكين المتواترة. ولا شك أن شاعرية ورقة الفن في اليابان مردها إلى تلك الطبيعة 
الساحرة. 


إن قصة الفن فى البابان هى فى حقيقة الأمر قصة استقبال موجات متلاحقة من 
الفن الصينيء وعلى الرغم من ظهور شخصية مستقلة للفن الياباني إلا أن أغلب 
أصوله مستمدة من التقاليد الصينية والأسيو ية. 


وصل اليابانيون إلى درجة عظيمة من التوفيق فيما أقاموه من مبان دينية في 
المعابد «البوذزية» والأديرة. وقد شيدت أغلب المباني الدينية من الخشبء والمعبد 
«البوذي» عبارة عن مجموعة مباني محاطة بسور يغلب عليها اللون الأحمر 
البرتقالي. وحولها التلال والغابات, وتتجمع المباني حول محور يبدأ من المدخل 
الرئيسي حتى بهو الوعظء و يسمى البهو الذهبي حيث قدس الأقداس . وتقام 
«الباجودا» في كل جانب من جوانب المحور لتنظيم التكو ين المعماري الكلي. 
ومجموعات المباني الداخلية محاطة بممرء وخلف حائط هذا الممر نجد المباني 
الاضافية للذذارق وفحاتة التمصات المعنه :وا دور ١‏ ْ 


والأديرة هذه تشبه الأديرة فى أوريا فى العصور الوسطى حيث نجد معيداً 


وتتمثل داخل المعبد جميع مظاهر الجمال والفخامة. فنجد تمثال « بوذا » المذهب 


فوق منصة مرتفعة» وفوق التمثال ما يشبه أستار العرش حيث تعلق بعض الالات 


الموسيقية, والأعمدة الخشبية الضخمة ملونة بالأحمر البرتقالي والأ زرق والأخضر 
والمذهب واللاكر. 


أما الحوائط فمغطاة بصور «الأفرسكو» التي تمثل جنة بوذاء وقد عولج هذا 
الموضوع على نفس النسق الذي عولج به في الفن الصيني . 


ومنذ العصور الكلاسيكية الصينية والفنانون من مدرسة تانج 1١7- 1١4‏ ميلادية 
ينتجون نسخاأً من الموضوعات « البوذية» بالحفر على الخشبء وكان هذا الانتاج 
قاصرأ على طبقة خاصة ولأغراض محدودة فلما قضت أسرة «مانشو» على أسرة 


النصف الثاني من القرن السابع عشر الميلادي حاملين معهم نماذج من هده 
الرسوم الملونة. وقد انتشر هذا الفن بعد ذلك وتطور في اليابان وأدخلت تحسينات 
على الخامات التي استعملت ووصل إلى ذروته في الربع الأخير من القرن الثامن 
للعمل الفني؛ وقد تأثر الغرب بهذا الفن وبخاصة مدرسة باريس في القرن التاسع 
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1؟) - 12١‏ هرلادية 


قضى الاسكندر الأكبر على الدولة الأخمينية ( الكيانية ) في سنة 37١‏ قبل الميلاد» 
وقد ظلت بلاد فارس محكممة بملوك وأسر مختلفة. حتى استطاع «أردشير بن 
بابك» الفارسى أن بؤسس الأسرة الساسانية سنة 5"” ميلادية. وقد ظلت هذه 
الأميرة تككو إعراة حتى: الف اللغرين 11 "مبلادية: ظ ظ 


وقد نجحت الدولة الساسانية إلى حد كبيرء في القضاء على سيادة الحضارة 
الاغريقية التي عمت قبل قيام دولة بني ساسان, وقد حرص حكام الدولة 


وقد أخذت العمارة الساسائنية الكثير من عناصرها المعمارية من الفن 
«الأخميني». وتفوقوا في استعمال العقود والقباب والأقبية. كما استعملوا الحجر 
في بناء الحوائط والطوب المحروق للعقود والأقبية والقباب. و يلاحظ أن هذا 
الأسلوب هو الذي كان مستعملا لأحقاب طويلة في الحضارات المتعاقبة التي 
قامت وإزدهرت فى وادي الرافدين . 


ويعتبر قصر «طيسفون» الذي بني في عهد «كسرى أنو شروان» في القرن 
السادس الميلادي من أحسن الأمثلة التى تشرح العمارة الساسانية: و بيقع هذا 
القصر على بعد نحو 56" كيلو مترأ جنوب شرق بغداد و يتكون من عدد من . 
الطبقات,ء و يبلغ طول الواجهة نحو 17 متراً وارتفاعها نحو 1" مترأء و يعتبر قبو 
هذا القصر أكبر قبوفي المباني القديمة إن يبلغ ارتفاع فتحته "١1‏ مترأء وكانت 
الجدران الداخلية لهذا القصر مزينة بالصور الجدارية ورسوم الفسيفساء ذات 
الألوان المضيئة . 


وقد بنيت أغلب القصرر الساسانية بالطوب وكسيت جدرانها بالجصء ورسمت 
عليها الصور بالألوان أو الفسيفساء . ومن الموضوعات التى طرقوها انتصارات ملوك 


الفرس ومنهم «أكزركسيس» وهو يهزم أعداءه . 


ومن الآثار التي تركها الساسانيون نحت في الجبل بالقرب من مدينة «برسبوليس » 
(اصطخر). والموضوع يمثل شابور الأول ملك الفرس يمتطي جواده وأمامه 
«فاليران» الامبراطور الروماني في وضع يدل على الهزيمة. و يطلب الصفح . 

ومن أهم منتجات الفن الساساني الأ واني المعدنية ويخاصة ما كان مصنوعاً من 
الفضة أو البرونز. ومعظم هذه التحف تمثل رسوماً للملوك في مواضيع مختلفة, 
ومن بينها عدد مزين برسوم حيوانات وطيور ورسوم آدمية. ومن هذه الآ واني 
أباريق على شكل حيوانات وطيور. كما ازدهرت في الفن الساساني صناعة الحلى . 
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. 79 - لات ١‏ سالاد به 
أصبحت الديانة المسيحية الديانة الرسمية للدولة الرومانية في عام 1" ميلادية 
وأنشأ الاميراطور قسطنطين عاصمته الجديدة على البسفور سنة "١٠١‏ ميلادية. 
وهكذا يمكن أن نحدد فترة الفن البيزنطي بتاريخ إنشاء القسطنطينية إلى سقوطها 
فى بد الأتراك سنة ١557‏ ميلادية. 


وبدأ نظام الفنون التشكيلية في سوريا وآسيا الصغرى وفي روما وشمال أفريقيا 
أنها عمارة لمباني دينية وفنون تشكيلية لدين واحد . 


ولا شك أنه كان هناك نزوعاً دينياً. للتخلص من الأشكال الفنية الوثنية القديمة, 


بالاضافة إلى التمسك بالرموز التى استعملها المسيحيون الأ وائل في فترة الاضطهاد 


للتعبير عن عواطفهم الدينية . 


وقد بلغ فن العمارة البيزنطي أقصى ازدهاره في أياصوفيا التي بنيت في عهد 
الامبراطور «جستنيان»؛ واحتفل بافتتاحها في /011 ميلادية. وقد بنيت الكنيسة 
على تخطيط مربع فيه رواق أوسط وأروقة جانبية» والسقف عبارة عن الاتصالات 
بين القبة الرئيسية وأنصاف القباب التي تحيط بها. والمنظر المعماري الخارجي 
يوضح لنا كتلة معمارية متماسكة مغطاة بقبة سائدة وأنصاف قباب منخفضة, 
وعلى الرغم من بساطة التصميم فان المكان من الداخل في غاية الفخامةو وتعتبر 
قبة « أياصوفيا» من أعظم القباب. فقطرها ١١‏ متراً وارتفاعها 57 متراً . 


وقد انتشر الفن البيزنطي في منطقة الأدرياتيك في إيطاليا نتيجة للعلاقات بين 
«رافينا» والقسطنطينية, ولكن كنائس «رافينا» بنبت على تخطيط «الباز يليك». . 


وكان الفن البيزنطي خالماً من التماثيل حيدث ساد الاعتقاد ار الصور والتمائيل 


«تبعد الانسان عن عبادة الله العبادة السامية وتهديه إلى العبادة «المرذولة 
للمخلوق ». يمعنى أنهم اعتقدوا 3 الوثنية إتجاه عقلى يقود العابد إلى استبدال 
الشىء المخلوق بخالقه. وعلى الرغم من ذلك فانه إبتداء من القرن الخامس 
الديني. ثم انتشر هذا الاتجاه لدرجة الاسراف. وخلال القرن السابع الميلادي كان 
تأثير الدين على المجتمع يزداد باضطراد . وملأت الخرافات والاعتقادات بالأساطير 
عقول الشعبء. حتى أصبح الكثيرون يفضلون حياة الكسل والتراخي معتمدين على 
شفاعة الا تقباء والقديسين . 


وفي عام ١‏ "لا ميلادية أصدر الامبراطور «ليو» أول قرار بتحريم الصور الدينية 
والأايقونات وأمر بتحطيم ما هوموجورد منها. وتعرف هذه الفترة 6 التاريخ 
البيزنطي باسم العصر «اللا أيقوني » أو عصر «محطمي الصور». 


ولم يبق من التصوير إلا بعض الصور الصغيرة التي تمثل السيد المسيح 
والقديسينء أما صور الفسيفساء فكثيرة في جميع الكنائس البيزنطية, ونجد 
صورتين لهما شهرة خاصة في كنيسة «سان فيتال» بمدينة «رافينا» بايطاليا 
إحداهما تمثل الامبراطور «جستنيان» مع كبار رجال مملكته وصور أخرى 
للاميراطورة «تيودورا» وحاشيتها من النساءء والصورتان من أجمل ما صنع 
بالفسيفساء في الفن البيزنطي . 


الصناديق الصغديرة التي توضع بهأ الملخلفات المقدسة, كما وضعوا الصور الصغيرة 
داخل أطر من النحاس المطروق والمفرغء وكانت تزين هذه الأطر بالأحجار الكريمة, 
وبعض هذه القطع الفنية من الذهب المكفت بالفضة, و يطلق على هذه الصور 
« أيقونات » . 
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الأنباط دولة عربية كان مقرها الجنوب الشرقي لفلسطينء وتمتد إلى خليج العقبة. 
ومن الشرق إلى بادية الشام. ومن الجنوب إلى بادية الحجاز, والأرض في هذه 
المنطقة كثيرة الجبالء» ومن أجل ذلك كان اليونان يسمونها «بلاد العرب 
الصخرية». آ 


وكان بسكن هذه المنطقةه ف أقدم العصور « الحوريون 6 وشم سكان الكهوف 
القدامى, تح جاء من بعدهم «الآدوميون 2 ولكننا للا نعرف على وجه التحفيق متى 
كان ذلك, ولكنه كان في زمن لا يقل عن أواخر الألف الثاني قبل الميلاد. 


ولم يطل الأمر حتى هاجمهم الأنباط من الشرق وانتهى الأمر إلى استيلائهم على 
أراضيهم كلهاء وانتهت دولة الأدوميين: واندمج من تبقى من سكانها في الأنباط . 
وكونوا أمة واحدة . 

وشتكن] أمشا الأحماظ هه اليقفة من الأره محضارةعريية متن أواخر الفرن 
الفافى قل الماك استدرت فس أواكل القرن الثاني المبلادي يكيف النترل 
عليه الامسراطور (ندر كان و عام ٠١‏ ميلادية وضفها إل ملكة: 


وكان للأنباط دولة منظمة بِحكمها ملوك. عاصمتها بترا ( بطرا )» وقد سماها 


وقد إمتد حكم الأنباط حتى شمل منطقة مدائن صالح والعلا وحدود سيناء وجنوب 


وأصبحت «بترا» منذ أواخر القرن الرابع قبل المبلاد المدينة الرئيسية على طريق 
القوافلء الموازني لساحل البحر الأحمر, تربط بين جنوب الجزيرة العر بية التي 
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وبدأ عهد ملوك الأنباط منذ ١15‏ قبل الميلاد وأولهم الحادث الأول: وهو أول من 


سك النقود البيزنطية على مثال النقود اليونانية. وسادت الروح «الهلينستية» 
مدينة اليترا . ظ 


وفد عثر الباحثون في المملكة العربية السعودية على بقايا قبور الحجر القديمة 
وعلى جدرانها نقوش كثيرة تدل على الحذق والمهارة وبخاصة ما أنجز في عهد 
الحارث الرابع الذي حكم من 4 قبل الميلاد إلى 4١‏ ميلادي. وقد تكونت من غرف 
نحتت في الصخور. وفي هذه المقابر الموضع المعروف ( بقصر البنت ) الذي زين 
بالزخارف والنقوش . 


منحوت في الصخر عليه نصوص كتابية بالقلم النبطي و بجواره بقايا مسرح عظيم . 


والأنباط عرب يتكلمون العربية ولغتهم الكتابية, مع كونها أرامية؛ إلا أنها تنم عن 
أصحابها العربء والقلم النبطي هو القلم الذي إشتق منه القلم العربي قبل ظهور 
الاسلام . 


وحضارة النبط عربية في لغتهاء أرامية في كتابتها. سامية في ديانتهاء يونانية 
رومانية فى هندستها المعمارية. ظ 
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زهريتان من الصيني عليهما رسم ملون بار ز يمثل أشخاصاًء القرن التاسع عشر الميلادي 


ل نس كيد السك كك كديس اك عكية 


في أوائل القرن التاسع عشر.ء وفي أعقاب الثورة الفرنسية انتشر في فرنسا وأوربا 
اسلوب فني في التصوير يعتمد على محاكاة الطبيعة واستعمال الألوان والخطوط 
الرصينة. وكان الهدف من هذا الاتجاه هو إحياء القيم الفنية الاغريقية وهي: 
تمجيد الجمال ف جوهره الخالص وقد سمي هذا الاتجاه (الكلاسيكية الجديدة), 
وكان بتزعمه المصور «ديفيد» ثم من بعده تلميذه «أنجر». 

ولكن الشباب من الفنانين لم يعجبهم هذا الأسلوب المتزمت وظهر إتجاه فني 
جديد تحرر من القواعد والقيود الكلاسيكية وسمي هذا الاتجاه (الرومانتيكية) 
وقد بشر به الفنان «جيكو» ثم «ديلاكروا» وكان أسلوب هذه المدرسة هو الاسراف 
في المبالغة في عرض الواقع لتحقيق الاثارة الكاملة. 
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وقد تميز النصف الثاني من القرن التاسع عشر بمتغيرات عظيمة أثرت في مسار 
التجركة الفكية ابعال فقو دات آكار الخورة الفجافن فشكن فل الحتمة”: 
وتقدمتالخلوم الطيعية. واليكانيكية نقدها كيراءواطاع الكتيرمن النتافيق عل 
منجزات الفن الاسلامي في شمال إفريقيا وفي الجزائر ومراكش, كما اطلعوا على 
متحزات :اللوهات البانانية المتحفورة ‏ الكشى» :ؤكل :هذا أدى إل:رفكن الفحاكين 
الشبان «للكلاسيكية» الجديدة وكذلك رفضهم «للرومانتيكية» وأصبح الفنان يبحث 
عن الواقع., وكان زعيم هذا الاتجاه الجديد «كور بيه» و «إدوارد مانيه». 
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على أن المدرسة الواقعية لم تستمر طو يلا أمام طموحات الفنانين فظهرت مدرسة 
جديدة هي (المدرسة الانطباعية), حيث استفاد الفنانون مما وصل إليه علماء 
الطبيعة من تحليل الضوء. فعكف الفنانون على استعمال الألوان المتضادة 
متجاورة لاكساب لوحاتهم رونقاً وجمالاء والتعبير عن الذبذبات الضوئية وسعيهم 
إلى نقل أحاسيسهم البصرية مباشرة» وأبرز رواد هذا الاتجاه كلود مونيه ‏ ماتيس 
كامي بيسارو ‏ رنوار ‏ ديجا تولوز لوتريك ‏ وسيزان . 

وظهرت بعد ذلك (المدرسة الحوشية) وتتميز بثورتها الطاغية في استعمال الألوان 
2# والتى جعلوها تحل محل تجسيم الأشياء المرسومة فى اللوحة مع تخليع الأشكال 
وتحريفهاء ومن زعماء هذه المدرسة؛ (فان جوخ ) و (جوجان). 
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ثم جاءت المدرسة التكعيبية التى اعتبرت أن أكمل الأشكال هو الشكل الهندسى, 
ولذلك قامت هذه المدرسة عن اختزال الأشكال الطبيعية إلى أحجام هندسية أعيد 
وكان من رواد هذه المدرسة براك وبيكاسو. 


وظهرت المدرسة التجريدية. ويهدف إتجاهها إلى التعبير عن الشكل النقي المجرد 
من التفاصيل المحسوسة, وهو لاينطوى على أي شيء واقعيء وقد انقسمت هذه 


المدرسة إلى إتجاهين : ألاول يستهدف من التجريد صفاء الشكل وحبكة التكو ين 


وهو ما يسمى (بالتجريد الهندسي) ومن رواده «موندريان» . 


والاتجاه الثاني و بسمى (التعبيرية التجريدية) ويقول روادها إن العمل الفني 
الصادق لابد وأن ينبثق من ضرورة باطنة؛ و يصوغ من الألوان والأشكال لذاتهاء 
دون الرجوع إلى الصور المادية. رموزاً موضوعية تعبر عن العاطفة الكاملة في قلب 
الفنان» ومن رواد هذا الاتجاه (كاندنسكي). 


وق اعشاء التحري التعاة .4 ظابرت بشركة حديوة كانت يمكارة: أقفجا رن لقان 
لحالة نفسية شائعة آنذاك بين الفنانين والشعراءء وكان الهدف من هذه الحركة 
التي سميت (الدادية) خلق فر فن ينقصه الفنء ليناظر الدمار والخراب الذى أحدثته 
الحرب العالمية الأولى. بمعنى آخرء كانت هزه المدرسة. مدرسة الرافضين, 


ولم تستمر هذه الحركة الساخطة: طو يلاء حتى ظهرت حركة جديدة هي السريالية 
«ما فوق الواقع». وكان الهدف من هذه الحركة إحداث تغيير إيجابي في حياة 
الانسان عن طريق إطلاق سراح الخيالء وتفجير الطاقات النفسية الحبيسة في 
أعماق اللاشعور, ومن رواد هذه لير «كيركو» و«مارك شبجال» و«سلفادور 
ذاإي» و«ماكس أرئست » . 


وفي أعقاب الحرب العالية الثانية تأكد الاتجاه التجريدي, كما ظهرت حركة 
للتعبير غير الهندسي, ثم إتجاه أخر بدأ في أمريكا وانتشر بعد ذلك في كثير من 
بلدان العالم وهو ما يطلق عليه (الفن الحركي) ومعنى ذلك أن الفنان يحاول أن 
يجعل بعض عناصر الصورة متحركة. أو يحركها المتفرج بنفسه. واختلط فن 
التصو ير بفن النحت والفنون التطبيقية. 
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الفشنالحدييث فق البلادالعريية 


للعالم العربي والاسلامي تراثه الفني الذي عرفناه في عهد الأمو بين والعباسيين 
والفاطمبين والسلاجقة والا يوبيين والمماليك حتى العهد العثماني . 


لقد كان تراثنا الفني له طبيعته الخاصة التى تستهدف تحقيق المتعة والراحة 
القيم الجمالية الرائعة في أنماط الخطوط والكتابات المختلفة. 


وقد أدى الاحتلال التركي العثماني للبلاد العربية في النصف الأول من القرن 
السادس عشر إلى إضعاف الحياة الاقتصادية والاجتماعية. و بالتالي هبط مستوى 
الفنون سواء في العمارة أو في المنتجات الفنية الأخرىء وفي النصف الثاني من 
القرن التاسع عشر وفد الاستعمار الأ وربيء ونشر في البلاد العربية لغته وثقافته 
وفنونه ونظمه الاجتماعية. مما كان له الأثر الأكبر في إضعاف الطابع القومي 
لفنوننا العربية والاسلامية, وفقد الفن ارتباطه بالحياة. ظ 


ومع اليقظة القومية في البلاد العربية لم بلبث الفنانون أن أدركوا خطورة هذه 
الفنون الوافدة, على الشخصية الفنية العربية الاسلامية, فالفن الاسلامي كان 
دائما مرتبطأ بالحياة يغذيها بكل أنماط القيم الجمالية وبكل ما يحتاجه الانسان 
في حياته. 


وقد بدأت الحركة الفنية التشكيلية في البلاد العربية خلال النصف الأول من 
القرن العشرينء وأنشئت مدارس لتعليم الفنون الجميلة والتطبيقية باشراف 
أساتزذة من الأجانب وبديهي أن تكون مناهج هذه المدارس كنظائرها 6 اليلاد 
الأوربية. 


ولكن بذور الأصالة والاعتزاز بالتراث ظلت حية في نفوس أبناء الأمة العربية 
وسرعان ما إكتشف الكثيرون منهم خروجهم عن الطريق الصحيح في التعبير عن 
أنفسهم وبلادهم وذلك نتيجة محاكاتهم لفنون الغرب, وكان لابد من أن يبحثوا 
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عن مضامين وصور جديدة للعمل الفني تتوافق مع تراثهم الفني العريق 


وقد وجد عدد كبير من الفنانين في مختلف البلاد العربية: وفي المملكة العربية 
السعودية ضالتهم في استلهام الخط العربي. وقد تكشف لهم أن الخط العر بي 
ثروة تشكيلية ضخمة:, وأنواع الخط العربي متعددة ومتنوعة. وتحتوي حروفها على 
كل القيم التشكيلية التي يستعملها الفنان” اريهي : ظ 
وقد أكدت الانجازات الفنية التى تمت فى السنوات الأخيرة سلامة هذا الاتجاه 
المتصل بالتراث وهو كذلك لا يتناقض مع حركات الفن العالمية الحديثة وبخاصة 
ارك الخجر يوه 0 
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نمودج لمقعد من البرونز «مصر» العصر المتآخر القرنين السادرس _الرابع قيل المبلاد 


مقيض سيف معدنى عليه وجه انسان «العصر الآشوري» القرن الثامن قبل الميلاد 
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نموذج لقطة من اليرونز «مصر» العصر المتاخر. القرنين السادس _الرايع قيل بلاد 


إناء من الزجاج عليه نقوش محفورة «مصر» القرن الرابع الميلادي 
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رأس فأس من البرونز عليه نماذج حيوانية «آشوري» القرن الثامن قبل المبلاد 


مبخرة من البرونز عليها رسوم بارزة «بيزنطي» القرن السادس الميلادي 
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إناء من الفخار «إغريقي» القرن الرابع قبل الميلاد 
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دورق من الزجاج «العصر الر ماني » القرن الثاني الثالث الميلادي 


مكحلتان من الزجاج «العصر الروماني» أواخر القرن الثالث الميلادى 
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خنجر من البرونز مقيضه على شكل زهرة اللوتس «ابران» القرن الثامن قيل المبلاد 


ميخرة من البرونز «العصر البيرنطي » القرن الرابع ‏ الخامس المبلادي 


نموذج لحيوانين من البرونز «ايران» القرن الثامن قبل الميلاد 
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حلق من الذهب مكون من وحدات مقيبة «سوريا» القرن الثاني الميلادي 
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مصباحان من الكر يستال الأحمر المزخرف بالتذهيب 
«دتركبا ( الفرن التاسع عدم المحلادئ 
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الأساليب المبّعَة ف صيّانة وترميم 
اماف الأشرجة والكَاوضيّة 


تجمع المباني الأثرية والتاريخية بين فنون البناء والنحت والنقش والتصو يرء لذلك 
فان عمليات صيانة وترميم هذه المباني تتطلب هي الأخرى تأزر العاملين في كل 
تطوراً كبيراً فى النصف الثانى من القرن العشرين بعد أن توثقت العلاقة بينها 
وبين الكيمياء والطبيعة والجيولوجيا والبيولوجيا وعلوم المباه أو السوائل المتحركة 
(الهيدروليكا) وميكانيكا التربة. بحيث أصبحت الآن موضوعا للبحوث العلمية 
0 


ولقد كان هذا الأمر ضرورياً ومنطقياً. فلم يكن من الممكن أن تتطور أعمال 
وأساليب هذه النوعية من المباني بغير أن يكتسي القائمون بها الخبرة الكافية 
التي تتأتى بالمران الطويلء ومالم تتوثق الصلة بينهم وبين زملائهم المشتغلين 
بالعلوم الكيميائية والطبيعية والجيولوجية والهندسية والبيولوجية» فأعمال الصيانة 
والترميم تقتضي اجراء الفحوص والدراسات العلمية التي تكشف عن مدى التلف 
«ماركوني »» وهو على حق «ان على المشتغلين بأعمال الترميم اذا أرادوا التفوق 
المشتغلين بالعلوم من ناحية أخرى» .. 


وتنقسم الأساليب المتبعة في صيانة وترميم المباني الأثرية والتاريخية إلى النوعيات 
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ويتضمن اقامة الميانى الأثرية المنهارة واستبدال الأجزاء المتآكلة بمواد حديثة 
تتماثل مع المواد الأثرية في طبيعتها وشكلها ومظهرهاء وتكملة الأجزاء الناقصة 
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اذا كان من شأآنها تدعيم أو تحميل أجزاء آيلة للسقوطء مثل السقوف والاعتاب أو 
ابراز ‏ خصائص. معمارية ذات دلالة معينة .. 


وفي جميع هذه الحالات يجب استخدام مواد تتلاءم ف خواصها الطتييعية مع المواد 
الأثرية. بحيث لا يترتب على استخدامها أية أضرار جانبية في المستقبل.. 


الارميم الهندمي ظ 

ويتضمن تدعيم وحقن وعزل الأساسات واقامة الحوائط السانئدة المانعة 
للانهيارات وصب السقوف والاعتاب وحنل المشكلات المترتبة على مياه الرشح 
والنشع, وغير ذلك من أعمال هندسية انشائية تضمن بقاء المباني وعدم اختلال 
توازنها .. 


وق جميع هذه الحالات يجب استخدام مواد تتلاءم 6 خواصها الطبيعية مع المواد 
الأثرية. بحيث لا يترتب على استخدامها أية أضرار جانبية في المستقبل .. 


الترميم الدقيق 
ويتضمن جميع الأعمال الخاصة بملء الشقوق والفجوات وحقن الشروخ وتثبيت 
وتثبيت الآلوان وتجميع وتقوية الكتل الحجرية واستخلاص الأملاح وترميم جميع 


الصحانة 

لقد أثبتت التجارب والمشاهدات العامة أن أعمال الترميم مهما كان المستوى الذي 
أنجزت به لا تكفل الأمان المطلوب للمباني الأثرية والتاريخية التي جرى ترميمها. 
الأمر الذي يستوجب صيانتها عن طريق تهيئة الظروف التي تتلاءم مع حالتها 
ومع المواد المستخدمة في بنائهاء من حيث درجات الحرارة والرطوبة النسبية 
والاضاءة والتهوية وعوامل التلف البيولوجي .. و يتطلب هذا الوقوف على الخواص 
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الكيميائية والطبيعية والبيولوجية لمختلف المواد الداخلية فى تركيب المبانى: وعلى 
الكيفية التي تتفاعل بها .مع المواد المستخدمة في عمليات الترميم ومع الأجواء 
الملحبطة بهاء ومدى انكو الرطوية والحرارة والضوء ومحاليل الاملاح وتذيدب 
مستوى المناه السطحية والجوفية عليها 5 


الاعتارات الوا جب مراعاتها ق خحمليات 

صيّانة وترمسّم المبافي الآنربة والتاريخيّه 
مهما اختلفت وجهات النظر في كيفية صيانة وترميم المباني الأثرية والتاريخية, 
فان عمليات الترميم ليست على آية حال مجرد عمليات اصلاح لما يتلف من عناصر 
معمارية. بل هي عمليات ذات طبيعة خاصة لها أصولها وتقاليدهاء ولا بد أن 
تمارس من منطلق الخيرة الواسعة والدراية الكاملة بطبيعة وخصائص النوعيات 
المختلفة من المباني الأثرية» وإلا فقدت عمليات الترميم الغرض منها.. وكم أضاع 
الترميم الخاطىء آثاراً نادرة وعناصر أثرية هامة. وانطلاقا من هذا لا بد أن 
تتلاءم وتتنوع عمليات الترميم حسب نوعية وخصائص الحالة المطلوب ترميمها من 
حيث مادتها وشكلها ومظهرها وسماتها الفنية,. وذلك على اعتبار أن المبنى الأثري 
أو التاريخي ليس كياناً ماديا مجرداً من المحتوى الفكري والفني والحضاري . 


وفي هذا الصدد لا بد من القول بأن نتائج البحث العلمي في هذا المجال بجب أن 
ترتبط بالنواحي التنفيذية وأن تكون وسيلة لاستحداث مواد وطرق جديدة للصيانة 
والترميم . 


ومنفنذ] النطلق: ولحفاءة الناضى الآثزية:والقاريفة من اخطار الترمصم الخال * 


. تحديد المواد الداخلة في تركيب المبنى الأثري المراد صيانته وترميمه‎ ١ 


5س تحديد عوامل التلف السائدة كبداية لدراسة تأثيراتها وكيفية تلافي 
أخطارها. 
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" - تحديد نوع التلف ودراسة الظروف التي تواجد فيها أو تأثر بها المبنى 


الأ كرف 

تراس الأسانيي للقيعة 3 النيائة :والتزميع لاستتيعاد اللقمدها وايقاك 
العمل به. 

استحداث والتوصية باستخدام مواد أكثر مقاومة لعوامل التلف في عمليات 
الصيانة والتزمية: 

تحديد مواصفات المواد الواجب إستخدامها في عمليات الصيانة والترميم 
واستحداث الأساليبب المناسية . 

دراسة وفحص المنتجات التجارية المستخدمة في الصبانة والترميم للوقوف 
على مدى ملاءمتها للمواد الداخلة في تركيب المبنى . 


صيانة وترميم المباني الأثرية لا بد وأن يضعها العاملون في هذا الحقل نصب 
أعينهم وتتلخص فيما يأتي : 


عدم القيام بأعمال الصيانة والترميم التي يترتب عليها محو أو تغيير أو 
تشويه أو طمس الخصائص المادية والمعنوية للمبنى الأثري من حيث 
عدم القيام بأعمال الصيانة والترميم التي قد تؤدي إلى اضعاف أو الاضرار 
بالمواد الداخلة في تركيب المبنى الأثري . 

بقاء المبنى الأثري . ظ 

القيام بأعمال الترميم بالكيفية والطريقة التي تسهل معها التفرقة بين 
الأجزاء المرممة والأجزاء غير المرممة من المبنى الأثري . 

بعناصر المبنى الأثريء. وذلك عندما يراد تعديل أسلوب وطريقة الصيانة 
والترميم . 

عدم البدء في عمليات الصيانة والترميم إلا بعد الدراسة المستفيضة والمعرفة 
الكافية يخواص وتأثير المواد التي سيجري استخدامها 6 الصيانة والترميم 
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على المواد الداخلة في تركيب المبنى الأثري . 

يجب أن تتم عمليات صيانة وترميم المباني الأثرية الهامة باشتراك المسئول 
عنها والمتخصص في مادتها العلمية . ظ 
يجب مداومة الرقابة والتفتيش على المباني الأثرية حتى يمكن القيام 
بعمليات الصيانة والترميم في الوقت المناسب . 

لما كانت الأهداف المنشودة من جميع عمليات الصيانة والترميم هي الابقاء 
على المباني الأثرية. فسوف يكون من الضروري اختيار مواد الصيانة 
والترميم التي تكفل هذا الاستمرار وبحيث لا تتفاعل كيميائيا مع المواد 
الداخلة في تركيب المبنى الأثري بطريقة تؤدي إلى الاضرار بها . 

إن سوء الاستعمال يعتبر من أكثر الأسباب فتكاً بالمباني الآأثرية, لذلك 
فانه من الضروري منع اعتلائها بالاقدام أو لمسها بالا يدي أو تشويهها 
بالكتابة على الجدران والأخذ في الاعتبار الاضرار التي قد تنجم عن 
توصيلات الكهر باء والمياه والصرف الصحي .. 
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أيَا الب قد قت الأمكية 
ونتافرت عَيْرالدى والقرون 
00 صَرحَا بحيب التُرؤئ 
أقئنت محا مُتحفّا شتامة 
اعدت بين نمراك الآمكت 
تيت بِمَاض بَعسِدٍ يه 
تارق لمات إذا مارأينًا 
حائك رَجِعٌ الصّمير الأزكي 
تَحَدّت لتويك ياب العحَلِسِك 
وَيْمْ بالمحارفي سين الورمق”ف 
انتاسىي الحضنار: قشراهّسَا 
وله مزل عليه الستلام 


ا خالة ذا اميت التيراة. 


ا لمات على رات 
عجيب لل تيد مَاقَدُ مضل 
جمعت الثانت لِجَدو الفَلاة 


وأظهرت في هفده ادك 
بدت ال مود دفو قت الذفله 
وَرَافْقَتَ اي والنديم 
حملت متب امخض 
ضَحَاالكَررمتخرمة في الورّل 
ومن يركب الصّعب " لتحيل 
أعَبْد الرؤوفي همنَا غنلمُوةٌ 
ومسزجي إلليِك اذل قائماتب 
سْرزِفٌ عرائسذ[#ى أتالمتحا 
ودعو لمن يُستجيب الدّعاء 


ولت بالفكي بع المُوز 
وَلْم صلق عَسَكَ عُسَارَالتَمَر 
وحشدًا لفرن الدننا والعص 
يفؤف التَظِيْرَ يحوي الدرَز 
واتحييِت ماقَد مضئل والندتر 


توافت العَصُورٍ أمَامَ البجيه-م 
افقكاء الفتلومت و حتف ال ”” 


ويِء التكةم م قييت البكز 
أضّاء سف ظلام 52 وَالتطار 
أرالك الكذوقت بمَاقّد بيهر 
كن وتاي ةي الانتعية 
قيس ماكالأشير استتة” 


وِصَدْت امعّمين لمن في ن الحخضً 


وبَيّنكت سِرَاازِمي قَذ غير 
وَسَجْدَ الوليي الجاليل الحَطِر 
نالأ عون الل ا يد 
ومسكالت اناه طول اله 
وَعَانقَت بالنوروجه الممَر 
ومِخْيّلكَ لايسكريه الفسد 0 
ومَن يضَطيز يق الكتهر 
فلا يد أن يسَترقٌ الحَتَط' 
نحييّيكَ فيها بهمس الوسر 
سَراكَ القّك الظَامِح اتيز 
بهدًا التُعيد البََم التَمل: 
لِتَحْيًا سسيذا طوييل العمر 


من اسم السام تسح اسه ا سبلل جدة في 1 من شوب 124 م 


خطلها عمتمد فشسي الشبي الخقلاط لعف هوام 


بلوافل ١١‏ من يولو م8 م 


يجروج جب جووج بي جروورر يي ور ير ا ري بجس حي 
يسرك سريت رسيت سريب 4 


> اج اجر سهد جاه يب هر له ها 
لس يي ري 


بجح ج وروي دوي جور 
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وعند العرب ا وقيمة 


: 1 ا 0 


المملكة العرسَة السعوديّة 


الململكة يفهم فا مقدارها 
المملكة في المذاهب الأربعة 
اطويق عز وكرامة 


الأجواد ما نقدر نغطافعاهم 
كل على منهاجه وعوايده 
كل يرى عوايده جميلة 
عوايد من وارث بعد وارث 

والبن الأشقمرفي دلال نظيفة 
ناس فنادقهم بجالس بيوتهم 
مجالس على الكرم مبنية 


و لشرع هومرادها ومصدارها 


الهم غيرة ما كل حاكم ابيغارها 


لامن زبنهم جافيته أديارها 
كل العرب ما ترتضى في جارها 


تعطى الرجال حقوقها ومقدارها 


عوايد تجرى على استمرارها 
وله عادة اعتادها واختارها 
يشهد بها اللى منصف إذا زارها 
هذى تدق وذى نباغش أبهارها 
تعطى الرجال حقوقها ووقارها 
كرايم عطر الدماغ ابزارها 


بحدّد الأياموالسّاس تبلا 


أرى الليالي ما تغير أسبوعها 


'ترفع كثير الناس لا من أقبلت .. 


وجه وجاه مقدم قٍ الجماعة 
سترالوطن سترالعفايف مجرب 
عوايد رسمت على العز والكرم 
عوايد عند العرب قديمه 
ميراث أبجاد ورثها أماجد 
وأفضل صلاة والسلام على النبي 


والبين غير ولفها وربوعها 
وحاصل فرحها ما يكاق روعها 
ويرقا بهاالحضيض عال فروعها 
حتى نزل من فرعها لأفوعها 
يعطى الرجال حقوقها وشروعها 
ممجمل الديره وهو من دروعها 
ذرب إذا جرّت الأعادى أججوعها 
جارات بيته ما تعلم بروعها 
ساس تساما للمعالى فروعها 
كنوز العرب إلى العرب مرجوعها 
ماغتت الورقا ابعالى فروعها 


«شعر نبطى» للشاعر محمد بن مشعى أل صالح الدوسري 
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رأيت بحق ماأثار تعجبي 
رأينا بشوق ما ظننا بأننا 
(بجدتنا) الحلوى بما هو لا يرى 
رأينا (بناء) بالجمال مشيد 
رأينا (فنونا) قد تعدى حدودها 
رأينا من الابداع شكلا وموضعا 
وما كان منا من يظن بأئنا 
ولكن رأينا كل ذلك ماثلا 
بمجهود (فرد) من بناء وزخرف 
به ما تعدى بالألوف حياته 


وفيه زخارف تأخذز اللب منظرا. 


بدأنا نطوف ومن معانا شارحا 
وهذا الذي قد كان يشرح (نفسه) 
فقد ضحى بللمال الكثير وجهده 


ومن كان (معنا) من رجال أكارم 
نشاهد ما شفنا بكل قوائم 


سوى ببائد تحتفي بالمعالم ‏ 
وليس بأحجار (كقصر) ولائم 
وفاقت بحق كل وصف لعالم 
بما قد جعلنافي عدادالحوالم 
نشاهد ما شفنا بأي عواصم 


بحق وصدق في عيان وجاسم 


أقيم بشكل غاية في التصامم 


وجمع (تراث) من جميع العواصم 
ومنه قديم لا يزال بقائم 
بما كان منها من (بها) ونواعم 
لكل الذي شفنا بأفكار عالم 
لكل قديم في التراث (وفاهم) 
هوالبطل المقدام لست بحالم 


وأنشاً صرحا فائما بعزائم 


وأعطى لكل مارأيناه حقه 
وأنى مهماقلت عنه فلن أفي 
فقد بلغ الانفاق ما (خل) صاحبا 
فليس بمليون ولا عشر مثله 
:. فقد فاق هذاالرقم كل تصور 
ولم يبغ كسبا أو يريد تفاخرا 
فكل الذي يبغيه تنفيز فكرة 
فيا ليت كل الناس تفعل مثله 
هنيئاله(عيبد الرؤوف) 


دعانا له في أن يحقق مأربا 


جمالا وتنسيقا كأحسن راسم 
بما كان من جهد وصرف كحاتم 
(يدوخ) من الأرقام أضحى كنائم 
ولا بمئات من ملايين عارم 
نوعاوكماليس فيه بنادم 
وليس مهما من يقول (برائم) 
يحقق فيها كل فخرلحاكم 
لتعطي (لجدة) ما لها من عظائم 
فأنه (خليلا) بحق قد رقى ببراعم 
ويبقى دوامافي أمان وسالم 
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اج ل حجر ررد 
ةدك فعَفْكوٍمَنْعرفحكسْفاعَبل غطاءَ لك 
لبود يدور ْم هماد ىنيد © ياد 
الام اهدب لش دبي تَويوَيَ 
مركن وْصَك يلاود 
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دومعو همه متكا كفو لهل رجري © 
َكلت عرسي © عَدامَاوْحَدوْنَ كز 
وَبحضِظٍ © مرحي انح ِوَبَاومَلمبٍ © 
خوك بسر لبر زر 1 يليار © 
مرجي نئل دعنك نَآمعلبَاوَالِقَالسَمْمَ 

وَعْوَسبَيد ©َلمَدحكد) تواتك الاْصهَمَاماسِكٍ 
ب وَمَاسّكام لخو 9ت أضي جولو ميري 
طلوع اير قبا وب و ومَآ دوروو 
»انوس ©لوء ورين 
دوا لزج «تعَنوَمِ لَص © ومس 
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#0 0 
مبايعسة رسول الله 
عن عبادة بن الصامت رضى الله عنه ان رسول الله صلى الله عليه وسلم قال وحوله عصابة 
من اصحابه: «بايعونى على أن لا تشركوا بالله شيئاًء ولا تسرقواء ولا تزئواء ولا تفتلوا 
اولادكم, ولا تأتوا ببهتان تفترونه بين ايديكم وارجلكم ولا تعصوا في معروف فمن وني 
منكم فأجره على اللهء ومن أصاب من ذلك شيئاً فعوقب في الدنيا فهو كفارة له ومن أصاب 
اا ل ا 0 شاء عاقبه» فبايعناه على ذلك. 


عن انس بن مالك رضى الله عنه عن النبي صلي الله عليه وسلم قال: «لايؤمن احدكم حتى 


وقال عليه الصلاة والسلام: «من كان يؤمن بالله واليوم الآخرء فليقل خيراً أو ليصمت» 


عن عبدالله بن عمرو رضي الله عنه عن النبي صلى الله عليه وسلم قال: «المسلم من سلم 
المسلمون من لسانه ويدهء والمهاحر من عب عنه )». 


إفشاء فير 


عن عمار بن باسر رضى الله عنه قال: «ثلاث من جمعهن فقد جمع الايمان: الانصاف من 


+45093+245193 
4 و 
اكز الصجائر 


روى البخاري ومسلم عن أنس رضي الله عنه قال: ذكر رسول الله صلى الله عليه وسلم وسئل 
عن الكبائر فقال: «الشرك بالله, وقتل النفس. وعقوق الوالدين» وقال: الا أنبيئكم بأكبر 
الكبائر؟ قول الزور. أو قال شهادة الزور». 


+605 6405-27 
اللمحال 


قال صلى الله علبه وسلم: «إن الله جميل يحب الجمال» 


صدق رسول الله صلى الله عليه وسلم 
دل !|[/ذ|ء سد ||[/ذ|عة لسو !| اذ ]ف كلسو !ةاعد سو 4|[ل 6 واسه 


لس !|16 سه |0811 


16 


1س 


اك اك 


كاك ال كك ا كد اك 


ل 


2 


ماكب 


2 


ب | ممح 2 ا اح تح رج ره 
ا 


5 
ْ 
/ 

/ 
0 
١ 
١ 
0 


4 


0 ل 9 - ل تلم - 7 
4 ,||( تر ١ ١‏ 2 ا ل 
ع 2 : 0 ام 4 : 5 


ل في 0 


اح 1 اك 4 07272 20 1 
( / 
اجرح رح يها 


0 كنا فل * 


د 


-- 


--- 
2-4-------2< 


١ 


05 ' 2 
اح ل اد 
0 
6 


لت 
52 


2 


2 

625 فب 

ش 0 ١‏ دح 
9 2 


رن 
ع 


ٌَُ 


سرا_لى هر/ حل 0 س) لد 
م عو غيه ىو 


١ 
5 


ا 
- سكم 
0 


لكة صر جد 

8 3 6 

ل 

09 1 يب" 

ل 

5 ا 
1 


١ 
رحد‎ ٠ 
7 


3 
2 


68 


دس 
© 
م 
سس - 


نا 


م 
لضم 


احم 


د 


> 


دج ب 


وا 


7> 


س2 
ممم 3 


2ل 


3 
ُ 


سي ويد سر 
بسر 
0 )هو 

لعا 
م 


كك "مصام ك2 


> 


كك م اهم 


م١‎ 


ا ا 


سس 


بيبا 


روصو سبد 
2 
رسا سا ل عسي جه مر 


ْ 


د 
00 
48 
3 
1 
دا 


مخ 
9< 83 وى 
انق 


41 


#عمومر 


سير 
لي 


سس" 
سم يه 
يه 
7 
لم 
سر 


م 
000 
ص 
٠...‏ : م 
سر( 5 
0 
م ا ل 
0 أ 


4 


سه يف 
5 “مهيمر 
اسع 2 بي سملل ير 
الجب: 
6ه- 
سر ١‏ _ سما در / 
تر به 
سلج دم ب 1 3 
كه 


( سسسض ١‏ 
ئَ : 


0 
1 
0 
وى 
7 
2 2 و و بسلا 
و جد 


21 


ِْ 


[اسم يرت نظي 
22-2 


سس 
1000 


سرج ررح سس 


إن مم* ل 
م( 0 
ار 1 - 
1 جد 
ف 5 4 
لو ) دعسم 


06 
مه يم /” “تسم بيه سي كاي بيار 


م اع مه 
,2م 
يوا 
مم 


ورخ دم حر ادم 
ار 
ا مه 0 
يا 
جور 
لك ) هما سمه 


سر 1 دأ , بيرم 
7 > 
0 


0 4 
001 
ست ا ا هه م 
واستبط عمو | 
ستو 
3 212 
2 0 م ' ١ك‏ 
سسا 1 
0 
بي وميه ١‏ 
سحا تر لل 
2 ١و‏ 
فتطعييا م 
١‏ 
اي 
ر.د 
ع م جم فا 
7 سجر ١‏ 
لت 
1 ب سلا | 
مرا 


ان 
0 0 ساي 
20 
م 
7# 


ماع 
سن 
ُش أ . 


لضام 


تيم 
21 
( 


' حت م |1 
2222-2 لور ور رسخت | 


7 


70 2 0 ١ 00 6 
1 1 


كط" 


44 


و م م 


805 
20 
0 0 


موممس 9 
ا 
53 


جر سجس 5 


2 هاه - 2427 داوع 


دك 
<١‏ قاف انا مواد 
١‏ 1 ع لست ست © سس 7 م 
. سر ً ٠.‏ 
0 ا ا 2 2 1 
ليدم د هي يمرا لك 0 2 
30 سسا هم بج حسم . لعر» 
ل 
م لخ عمء هه سا 


' 7/ ير بر 
سود 20 2 
حر بجي -- و 4س مالم : ١‏ 
7 8 عت تدر جسم ومدق نادي دعل نوو و عر عه 
57 انك 2 عويب 8 2 


طو"بسد 


يه 


ل 0 


ْ 00 <7 


ا 


١ 


0 


ليل 


ميمه 2 
كل ي ٠‏ »- 
5 بيت 
ع ست حي حصي يي 


ف 
. 


: 


حودمه 


7 
1 


را 
ا 


سيدا 


كن 


#كلر 0 


القرآن الكريم 
الأحاديث النبوو بة الشريفة 


الكلمة الملكية لحضرة صاحب الجلالة الملك فهد بن عبد العزيز المعظم 
بمناسبة الاعلان عن ميزانية عام ١5-0”‏ 5 ١15١اه‏ 


اضالة الحقارة العرسة 
اغنالة العله واتحراف الغليناء 


أطلال «حولية الآثار العربية السعودية» 


الأمثال العامية 

التاريخ العر بي و بدابته 

الخط العر بي 

العمارة في صدر الاسلام 

الفتح المبين 

الفن الاسلامي 

الفنون الاسلامية 

الفنون الزخرفية 

الكنوز الشعبية 

المسكوكات الاسلامية ‏ 

المعجم الجغرافي للبلاد العربية السعودية 
المغرب والحرف التقليدية الاسلامية 
في العمارة 

المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام 
الملك عبد العزيز ومؤتمر الكو يت 
الموجز في تاريخ الفن العام 

النبوة والأنيباء 

النقود الاسلامية الأ ولى 


الامام الغزالي 

د. ناجيى معروف 

محمود أبو الفيض المنوفي 

إذارة الأ كار والتاحك” وزارة الغارفة» 
المملكة العربية السعودية 

حسين عبد الله محضر 

أفين عدت . 

محمد طاهر كردي 

د. كمال الدين سامح 

حسن اسماعيل 

أبو صالح الألفى 

م. س . ديماند 

محي الدين طالو 

محمد بن مشعي آل صالح الدوسري 
وليم فازان 

حمد الجاسر 


أندريه باكار 


د. جواد علي 

موضى بنت منصور بن عبد العزيز آل سعود 
أبو صالح الألفى 

محمد على الصابوني 


بين آثار العالم العر بي 


تاريخ الدولة السعودية 

تاريخ العرب 

تاريخ العلوم عند العرب 

تاريخ الكعبة المعظمة 

تاريخ غمارة الحر المكي الشريف 
تاريخ مكة 

تطور الكتابات والنقوش في الحجاز 
ترميم وصيانة المباني الأثرية والتاريخية 
جمالية الفن العر بي 

حار ف الإساقه 

خواطر جريئة 

دليل هواية جمع طوابع البريد 
ديوان الامام الشافعي 


عادات وتفاليد الزواج 

عروسة البحر 

لملحة عن كسوة الكعية المشرفة 

معجم قبائل المملكة العربية السعودية 
مقدمة عن آثار المملكة العر بية السعودية 


مكة في القرن الرابع عشر الهجري 
ملامح الحياة الاجتماعية في الحجاز في 
في القرن الرابع عشر للهجرة 


يها 


مواقع آثرية وصورة من حضارة العرب 


هندسة النظام الكوني في القرآن الكريم 


د. أحمد فخري 

عبد القدوس الأنصاري 

الادارة العامة للمناهج والبحوث والكتب: 
المملكة العربية السعودية 

د. مديحة أحمد درو بيش 

د. محمد أسعد طلس 


عمر فروخ 

حسين عبد الله باسلامة 

فوزية حسن مطر 

أحمد السباعي 

محمد فهد عند الله النصر 

عبد المعز شاهين 

عباس محمود العقاد 

حسن عبد الله آل الشيخ 

محمد كمال صفدر 

لأبي عبد الله محمد بن ادريس الشافعي 
مكمه عقيف الرمي) 

أحمد عبد الاله عبد الجبار 

أحمد قنديل 

وزارة الأوقاف ‏ المملكة العربية السعودية 
ناجي زين الدين 

حمد الجاسر 

إدارة الآثار والمتاحف ‏ وزارة المعارف, 
المملكة العربية السعودية 

محمد عمر زفيع 

محمن عل مربي 


قسم الآثار والمتاحف ‏ كلية الآداب/ جامعة 
الملك سعودء المملكة العر بية السعودية 


هبن 


٠ 71 97 5 سور‎ 231” 


من أقوا لا مغف ل حضترمة صاصبا اال 
للد عي لعزي نكيل ار المعو طباسرمراة 


| 


| هم لر راو 
و الانسياء 
انناب والستالئ 


ايها 


ص ين 2-5 
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عناصل مو لزغ 
أثارال سستيطا بشي في أزض راد العربي اسَعوونة 
ملاح كيياة لجرا عق فيال العربسيت الشعودريت 
ولق رار بعشك رماي 
الفستنون السلا سي 
الفسس | لاست 
الف ريحديث بي لبلادالعرمة 
طبع سس التراس شب 
لأساليب ا لتي يدي صيانةوتتسيم الب انث والتارقية 
خ721:ةالقاسة 


0 


احكية المقدمة اا ااا ااا ا ااا ااا اا اير 110 1 0 

اهداء ا ا م ا 1 

مخطوطة للمصحف الشريف بالخط النسخي مؤّرخ في عام 177١1ه‏ 0 ااا 0 

الو زرح للمككرر له بخص رة ضاحك الجازلة لمان عير لعزي ون عي ليحي ال نحو طبن اللاثزاء موصي وباي 

المملكة العربية:السعودية لوو امحره ل ل و ا 1 اوس اس اس اا ل م ا 

نموذج مصغر لستارة باب الكعبة المشرفة بالحفر البارز على الخشب ‏ نهاية القرن الرابع عشر للهجرة 00 
لوحة زيبتية لحضرة ؛ صاحب الجلالة الملك فهد بن عبد العزيز آل سعود ملك المملكة العربية السعودية أيده الله م عا 11 
الستارة الداخلية لباب التوبة بالكعبة المشرفة ‏ نهاية القرن الرابع عشر الهجري 1 1 1 1 0 
لوحة زيتية لحضرة صاحب السمو الملكي الأمير عبد الله بن عبد العزيز آل سعود ولي العهد ونائب رئيس مجلس الوزراء 

ورئيس الحرس الوطني ......... ل 8 ا ا اا ا ا 00 
يا حي يا قيوم «قطعة من ثوب الكعبة المشرفة» _نهاية القرن الرابع عشر الهجري مامه لخم نك مام اج ايام جا ١‏ 
لوحة زيتية لحضرة صاحب السمو الملكي الأمير سلطان بن عبد العزيز آل سعود النائب الثاني لرئيس مجلس الوزراء 

ووزيرالدفاع والطيران والمفتش العام 0000101 ا 
حافظة مفتاح الكعبة المشرفة من القماش الحرير ‏ نهاية القرن الرابع عشر للهجرة اا 
الأسرة المالكة السعودية في العرضة النجدية ‏ للرسام أحمد محمد أحمد ‏ ا ا ١‏ 
الحرمين الشريفين والمسجد الأقصى ‏ لوحة بالحفر على الرخام ‏ نهاية القرن الرابع عشر للهجرة 0 
أيات من القرآن الكريم بالحفر الغائر على الرخام ‏ نهاية القرن الرابع عشر للهجرة ل ا 
آيات من القرآن الكريم بالحفر الغائر على الرخام نهاية القرن الرابع عشر للهجرة 00 
دلا إله إلا الله» لوحة بالخط الكوفي المزخرف النصف الثاني من القرن الرابع عشر للهجرة . 0 
قطعتان من ثوب الكعبة المشرفة نهاية القرن الرابع عشر للهجرة 1[ ا 
قطعة من الكسوة الداخلية للكعبة المشرفة ‏ أوائل القرن الرابع عشر للهجرة 000 ا ا او ا ا 1 
سورة «العصر» بالخ طالكوفي المجدول المزهر «مصر» القرن التاسع عثشر الميلادي 3 نو لظ ةتس الام لاط وا ا 101 
صفحة من القرآن الكريم بالخط الكوفي «شمال أفريقيا» القرن التاسع الميلادي 0 
لوحة بخط الثلث «تركيا» القرن التاسع عشر الميلادي ا 0 0زؤزؤز ز11211110 1 
آيات من القرآن الكريم بالحفر الغائر على الجرانيت ‏ نهاية القرن الرابع عشر للهجرة ‏ 1 
أحاديث نبوية شريفة بالحفر الغائر على الجرانيت ‏ نهاية القرن الرابع عشر للهجرة 00100001 اا 
لوحة زيتية حديثة استخدم فيها الفنان أسلوب الخطفى التعبير ‏ للرسام فارس ‏ نهاية القرن الرابع عشر للهجرة 110 
لوحة «رأس الحكمة مخافة الله» _للرسام وجيه نحله ‏ نهاية القرن الرابع عشر للهجرة 

«شجرة الأنبياء» ‏ لوحة من النحاس _نهاية القرن الرابع عشر للهجرة 11101000000 


2 


4 


قصص الأنبياء في القرآن الكريم 
بعض أغراض القصة في القرآن | 
آدم عليه السلام و كي ا اكد وول مرو قي الوم اسع عرق واماء او لزعو بوتنو اقيق ف لصون ها جاه 202 هارع موود وا نه لان انرق م 16 ف 14 ف 018 68 رف ال الور حا وا ا 


الكتابة والتاريخ . اا 2011100 


* * # ©« #865 © + #8 ©» وه © © 4# هع هاو ووه وه وو و واو ون 


امه إينيا 
م ا لل ور توه م خدويق » إفبوره رمره قرع الا روماه مارو لما عار اي مإب #رعيم 6 عاتماة ها وق لك وي ووه أ اقابرة لط وان م ور ه68 وال مامه هل ره 66 ره اف 6 00 10 14 اك في لاوا 2 ل اخ 


منظرمن الحارة .. عه عه ل عام اهرهض وإعاوع وه ههه ام هه هفل ههه فج هاضق مه هصق واهية جه 8 لماحو م لوقه لمع واللاتو فقو لطاع امب أن 1" طضوا واإواعية نرف وا امه و لمعه واه هاو وهاه ها هاه ره معان هاه 


«البرزة» ‏ جلسة كبير الأسرة وضيوفه أمام المنزل ‏ 0 
لوحة زيتية لصحن المسجد الشافعي بجدة ‏ للرسام سامي بستاني ‏ 101001000 111110111011 


لوحة زبشية لصاحب المتحف ف طفولته بمناسية انتهائه من حفظ جزء «تبارك» من القرآن الكريم عام 6ه 210 
لوحة زيتبة ‏ مدرسة الفلاح بجدة ‏ حم 000000 5[[ذ[1[ذ[ذ[507010117111[1[1 
لوحة زيتية ‏ للرعيل الأول من معلمي مدرسة القفلاح بجدة ب ............................. ا 


لوحة زيتية ‏ مجلس العائلة السعودية للرسام هشام بنجابي ‏ 00 اا 0 
لوحة زيتية ‏ مركاز العمدة ‏ للرسام هشام بنجابي ا 5500 


لوحة زيشية المنزل الذي كان يقطنه صاحب المتحف في جدة القديمة للرسام سامي بستاني ا ار ل ل ار إل ان و ل 2 2 


لوحة زيتية منازل جدة القديمة ‏ اماق لاقع يه جو ةك رقع رع ها رعرع لاي الاو عاو 6ه 1614 26 ك8 6و0 هرق ود واي 4 هه ف عه نا 4و الا 4و و ل وهل ان لل را ا ا ل ل ا ا 
لوحة زبتية «الفيتون» إحدى وسائل المواصلات القديمة للرسام هشام بنجابي ست ا 


لوحة زيتية المسحراتي للرسام سامي بستاني الالو اموه ليه عه عع نه رورم وح هو وهاه 6ه ارهد لهاع وزو وا جع وقائع بوه فكو او 1 ولق 14 8 لط ا فقي حكن ا م لانو م ب يك 


لكر طعا عع ماما م م وزع افيه مز 688 6808:8806 ههه ووبد و هار 681667 واه فاه ره :8 فاع قاع يعرم والوارة ‏ كه دن إلا 2 ف وج ون وو ل ا ل مد 


0 


عله 


/ع6 
لت 
م2 


كك/ 


نموذج لأحد الرواشين بالمتحف 011 ا 


المسقط الأفقي لساحة المتحف ............. .اتا ااام ت الاي 0 
المسقطالأفقي لأسطح مباني المتحف 001013132118 ا ا 
المسقط الأفقي _الدور الأ رضي -[بيت الثراث العربي السعودي !أ ] .. ا 50000 
المسقطالأفقي الدور الا ول [بيت التراث العربي السعودي أ -] ا 0 
المسقط الأفقي ‏ معرض الملابس والحرف التقليدية | بيت التراث العر بي السعودي أ ] .. 
المسقط الأفقي ‏ القاعة المغربية [ بيت التراث الاسلامي -ب -] ا ا 
المسقطالأفقي _الديوانية [ بيت التراث الاسلامي ب -] م م اي ا 
المسقطالأفقي _الدورقاعة بالديوانية | بيت التراث الاسلامي ب -] 0 


المسقطالأفقي _قاعة الاستقبال الاسلامية وواجهة القلعة | بيت التراث الاسلامي ب -] 


المسقط الأفقي _الدور الأ رضي [ بيت التراث العالمي د -] معو تبح ااا مو ام ا 1 
المسقط الأفقي _الدور الا ول [بيت التراث العالمي سدات] .........ي تيت يتاي اتام تت تيه 00 
المسقط الأفقي _الدور الأ رضي | معرض التراث العام ج -] 0 


المسقط الأفقي _ الدور الأ ول | معرض التراث العام -ج-] 000 
المسقط الأفقي للمسجد «؟ م» ..... ناخس اه موس عن وسسوخط اعطرو مد د عا وكا اتانيه 


المسقط الأفقي بيت الشعر _«أا م» 0 0 ااا 0 
المسقطالأفقي للبرزة «6/م» تسن كع دع تاس سو اقلق نه دن لاض او ا م 
المسقطالأفقي للخميلة «ة م» ا 0 
المسقطالاأفقي للسقيفة ١٠١‏ م» ا ال مرق امو لمح ار كر عر ل لاك لومي 


أجنحة المدتحف وقا عاته ا ببب101ج020 0 0 


بيت التراث العربي السعودي و0 الس اه الخ فا ون ا لاق اه مها متاو تق فاه واه هعاق افاتقاه واه اه يما ءا فارهد 8268 » 
بيت التراث الاسلامي (ب) ل ا ا 0 00 


بيت التراث العالمى زد ل 1 ا ا ا ارو و د 1201 0 


والوو ا وو و موا و وه وان و م هج م و م مه م و م مم م ع٠ ٠ ٠١د ٠.‏ 


واما وهو هه وههة وه م واج مه ور وق اوم ة م مه م5 بيه ٠*٠. ٠١٠‏ 


ولو و وموم وو ون و و وز و و هه وو م 6و9 ة عع + ٠ه ٠*١ 5٠١‏ 


والو وا و وه و و وا وان وه و هد و و و هم ودة و6 وه 6ه ١٠. ٠١‏ 5 


والولوا و ونون ل و م و ومءة ” زا ده هوه ه ٠ »* 896 ٠>‏ ١٠و‏ ٠ه‏ 


والو و و وو و وا واو م و وا ةا و و و ما ةا هو مو م قف ةع همد م ب دبع 


والواها ووه م ووه و و و ون نه 5 م و هوه ذ ام ة هه هاه هه 4 © ٠ه‏ 


والولوا لج رفاو واه وو واوا وا رام ها رهم و مجع و و 6 عه ةد ب 9 


ا اا ا ا اااي 1111 م ورا ل الل الى ل يي يي كا 


واوا و و ووو و وا واو ور هم م واه وا ره مناه و م ماد و29 9ع د59 


لامر ووو مام و وه ور وهو و و همه .و و وده: ٠٠9١ ٠١‏ 


ووو و هع ووه ولو و و و و مه و ها هات د59 06 د69 ١‏ 9 099 


وو هو وه و ووه هونو هذ ةو ة اه وعم ده هه : و شة ٠‏ © هه و٠‏ 5 ه 


وهو مه ةو و هم ووه و ووه و وده موه و5 6ج 6 ود و٠‏ 6د ١‏ 


واووا سو هه هن وه و و هه م و و هم ة هو وه هو هه هه © ٠ع ٠»‏ ؟ 5:٠١ ٠١‏ 


اي اي ا ا ا ا 000001 01ل ل الالال ل الالال ل لي لي ل ل لي هين ا 


ووو و و ومو ل واه م و و م ووه ل وده هم 6ه .5و5 ٠90:9‏ 


الولو ووو لومم م و و و وو هو ووه وو و ووه ١و٠‏ بد 6-١‏ 


ووه ووو وو م لواو و كه م وو م مم و 6ه ف > 6.١‏ و95 ده 


وي ولواولواوالفواوية وافاواقا و وهاه 4 :4688© ها بع 8ه 999 


١ 

١ 
ال‎ 
١ 
1 
٠١ 


مفتنيات معرض التراث العام من العصر الحجري إلى العصر الحديث وو اند سو ال ان ال اط احا اا و ا ا اه 
بيت التراث العالمى زد وه لس 2 و عاط عن مي ا ماه الم أو مل سف بد جاه ولع لق م لها شع رط دعن أده و لوو شه أ ب لك وه لوطا ور دي فده 1ك اديه ولاب 


فناء المتحف الوط مجو أ سا ةساط واس ماع عسع اود ا سس قل مجلاقة ايك توه حسف جاح وج نه واس امو در ومع ا 
النصوص المستمدة من القرآن الكريم والأحاديث النبوية الشريفة المحفورة على الجرانيت والرخام 00008 


التراث الأدبي والشعبي والحكم والأمثال المحفورة على الجرانيت والرخام م م ل ل 1 
أنماط الخط العر بى المستخدمة فى الكتابة ا 01 


طرز الفنون الاسلامية في متحف عبد الرؤوف حسن خليل لق اا الت ون ف او اق ل فرق له 46 1 دود 220190316164 لد عور 106 6د ا 516 


فنون الحضارات السابقة للاسلام ف أيه هله هارو هه ا لا قا ل 11 وباو الال م لي فدل 6ه هه المج 6 4 هه 26 2 ابه 8ه اع ما ته لذو هر طانها قارط ف بوي زه 816 وااو 6 ألا زه وار ناك لا زو أده 


الفنون المعروضة في المتحف اواو ا سماك ةك اند امت تلا ون اوواعانوة لولم و تمان سا سو الو امس و رما 
اا 0 1 51520000 


نماذج لبعض المآذن مالمتحف ا 
إحدى واجهات المسجد بالمتحف .............. 000000021 0م00 ا 00 


بدمودج لاحدى الماذن بالمتحف وممم وم موث ةمث ة مونو من وو مو وو ووو م ووو ووو ووو نوو ووم مم قم مون ةو ووو ووو مم ممم فم و ووم و ووو موث نوم ةم مم ءة ةنوم ثم مثيه 
بعض المادن والقباب بالمتحف واوافوا عو ووه و وف وو واو وه ووو ووو و وو وه وو فو وه ووو و ومو و مار ةم وار وه مو و و و ره ووم وم مو وو ف يجورم ومو موثو مر قوم 6م66 مده 


جزء من واجهة المتحف نهاراً 00001217700 ا ا اا 55 


إحدى الواجهات الخارجية للمتحف ا ا 
منظر من المتحف تظهر أمامه «البرزه» 1 
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نافورة السموار ونافورة برج الميزان ا ا 0 
نافورة «الجزة» بالمتحف الما ام م اك ا ووب ل وده الو عليه كم قا واوا اق و 1101 
نموذج لبعض أساليب الفنون الزخرفية الاسلامية ا 1ذآ[0ا 00 ا 
إذا كف عل الدون اضرف يت يعد 121101111 00 001 1 0 
قطع ترائية بالزقاق الكبير هاورو أو نموا قد عنم اطوت سنا رشا اولان اوت 1 ننه ةس سنا جاجد سنا جه اش و 1 
تلك آثارنا تدل علينا ا جك 71331 كز واعة اط نارون لطا ارا او سمو سد 0000 متم و ا 


المقعد [ بيت التراث العربي السعودي] ...... 8 0 0 51000 ل 
جلسة الكرو بت | بيت التراث العربي السعودي] الات توب اا العا وز لق موا ااا ويك وار مو واه امسو واو م ا 1 ا 111041 
المعرض [ بيت التراث العربي السعودي] 5 ا ا ا ال ا ا ا 
ردهة بيت الدرج [ بيت التراث العربي السعودي] 0 00 
حجرة الطوابع والعملة [ بيت التراث العربي السعودي] ا 
المصلى [ بيت التراث العربي السعودي] ا ا ا ل ل ا ا ا 
باب أثري من الخشب والنحاس - القرن التاسع عشر الميلادي ‏ [ بيت التراث العربي السعودي] ا 000 
حجرة الجلسة الشرقية [ بيت التراث العر بي السعودي] ا ا و 


صندوق خشب مزخرف بالنحاس _منتصف القرن الرابع عشر الهجري ‏ [ بيت التراث العر بي السعودتي] الاو م 
حجرة المخطوطات [ بيت التراث العر بي السعودي] ل 1007 00 
ردهة الدرج العلوية [ بيت التراث العربي السعودي] ل 1 
المجلس [ بيت التراث العر بي السعودي] 100 عط ا كقاة لاق عع برس نع مقع نع او وبح موك و المع ا 
الصفة | بيت التراث العربي السعودي] 000 ك2 ا و 1 
دكة الروشان | بيت التراث العربي السعودي | ا 000 ااا 
المجلس [ بيت التراث العربي السعودي] 171 ا اااي اي ا ا 
الواجهة | بيت التراث العربي السعودي ]| ا ا 


الواجهة |[ بيت التراث العربى السعودي] الا سوط شاه وار 0 1 1 ااا اا 


حجرة الجلسة البدو ية | بيت التراث العر بي السعودي] [ذ[1[1[1[ |[ ا 
حجرة الجلسة البدووية | بيت التراث العربي السعودي] . امن قب سو امه لسر امقر اج ان سسا وو لوا اا 181 
معرض الملابس والحرف التقليدية [ بيت التراث العر بي السعودي] ا ا 0 امد الت ا 
معرض الملابس والحرف التقليدية | بيت التراث العر بي السعودي | ا 1[ 1[ 217111 000 
صندوق من النحاس ‏ منتصف القرن الرابع عشر الهجري |[ بيت التراث العر بي السعودي | ........................0.......... 105 
اللبانة ‏ منتصف القرن الرابع عشر الهجري [ بيت التراث العربي السعودي] ظ 
الدلال والمباخر [ بيت التراث العر بي السعودي] ب سان ا ا ا ا ا ا 


؟ بارا 


القاعة المغريية | بيت التراث الاسلامي | اا من واع د شع امس نم وجو ل 0431 دع دعن :3ف أل ومع وو ا او ترح اف و نمم وخ ا 
القاعة المغرسية [ بيت التراث الاسلامي | معطم شورع ااططا هخ لو له شاط ووو ملكيكه نع بسو فك العأ ة لدعا و ووك ب لأسنو اد مالو حم ولمعا وا اما اد 1 


القاعة المغر بية [ بيت التراث الاسلامي] ل 


زخارف على الحص القاعة المغريبية |[ بيت التراث الاسلامي | ال ا ل ل د لامو انيه طنط اقح ام عط رو ا ا ب ا ات 
جلسة الشاي ‏ القاعة المغربية ‏ [ بيت التراث الاسلامي] ل 


الدور قاعة [ بيت التراث الاسلامي] ا ا ا ا ل ا ا اا 
الميوافة [ مييق الخ انق الاربعاذيين | ا جت جات د جه وداه نه انون امد وميه امسر من 1 ال 1 م ل را 
أرضية قاعة الاستقبال الاسلامية [ بيت التراث الاسلامي] ا 
ركن من قاعة الاستقبال الاسلامية | بيت التراث الاسلامي ] 000 
ركن من قاعة الاستقبال الاسلامية | بيت التراث الاسلامي] مك ا ا اا اماو ولي و ا ا ب ا 
قاعة الاستقبال الاسلامية | جلسة الشاي] و بيظهر فيها زخرفة السقف والجدران و 


البهو | بيت التراث العالمي | ا ا ا ل 0 


ركن المجلس العر بي |[ بيت التراث العالمي | 0ك اخ ار اا تم 


مجلس العائلة [ بيت التراث العالمي ] ل 
قاعة المقتنيات الأ وربية | بيت التراث العالمي ] ا ا 0 


قاعة الاستقبال الأ وربية [ بيت التراث العالمي] ا 21711171000 


الدرج | سك القراك العالمين | عد مدان ان امه مله نسم ناماو م ارو لاا ام ا لوو اي لمارا 0 
الردهة | بيت التراث العالمي | ا ل ا 3 1171 
غرفة نوم النساء [ بيت التراث العالمي ] جطنيقن او ا طن امرض ا نس وو جا ددا وو امعو رع ل ا د 
غرفة نوم الرجال [ بيت التراث العالمي] امام ونان تفال اك تان رج لووط اي عار ااا القت ا 0 


ركن المجلس الاسلامي | بيت التراث العالمي | 000000001010007 1 17100101 ا اا 0 
المكقس :]| نعف الدرات الشالي ١١‏ مما سدس سس راسو جنا ارا را ا بايد و ف 111 ا و عن 111 ل 


الغرفة الصينية [ بيت التراث العالمي] ا ل ل ل ا ا 


الدرج [معرض التراث العام | 000 0ااا 0177 ز 1 1ك 
قاعة الفضيات والتحف | معرض التراث العام | و اي الج لوليا و نه 


قاعة الفن الصيني | معرض التراث العام | اج ا اج ران 1 وتوت نسو التق نمام فجن معو سوا كدو مابط وتوا 
قاعة التحف الحديثة | معرض التراث العام ] اا زجوم طلم حاون مو باع برجم ا ادن امح السك اكه ام نه 
قاعة قطع الآثاث والمنمنمات | معرض التراث العام ] 0000000 


قاعة الزخرفة العربية الاسلامية | معرض التراث العام | يا ا ا ا ااا ا ا 


قاعة السلاح [ معرض التراث العام ] ا 
لوحة رومانية من الفسيفساء ‏ القرن الرابع الميلادي [معرض التراث العام] ا ا 
قاعة النحاسيات | معرض التراث العام | ا ا اي ا و ا ا ا ل 
قاعة الخزفيات |[ معرض التراث العام] ا ا ا ا 
قاعة حضارات ما قبل الاسلام | معرض التراث العام | 
قاعة الزجاج والخزف | معرض التراث العام | «الان توا وان واسمكوج اج اامااوس خوط مامضا وخ و و تك مي 0 


"ابابا 


قاعة التحف الاسلامية [ معرض التراث العام] 


منظر لبعض القباب والمآذن بالمتحف ه11 16 16 6ئق للا عق 166 1416 بقار 6ه ناته لجف 0ق ونع قاع ماك اه وده ليهو در تق 6 مقر اواعط ف أل 8ل فرط لأا وهف د مكار هد علق ماود جره 20111 
عتاضير الفذوة الرخوكفة مود حب سود اط نز سسود اا تا واف سوط ا ا 201ظظص2 
باب من الخشب المزخرف برسوم بارزة ‏ نهاية القرن الرابع عشر للهجر 

لملحة تاريخبةهء تاها هاية متها وهاه فوا هاه وم ع نكم أ هن هع له هر هاي شه عق فاه هه سيف مادج لماه أ اه مدو ئه ور ها ووه عاية تاه ا اسايق مويه ويه فاه ااام او أفئة وام هاه عل ف عاق قبي لوه معد مجه لقنم 6* 


الفن ا ا ال من ا وو ال ا وو لوا فنالا تاي ا امات الو وجا ال اللو ا 
طبيعة الفن ع ل مدع ا طقدية مجه بوط ع لا نف اناا اموق او اجون" مقو ناااره لاس و 1 
الفنان المبدع ا ابا لجن و ماس مني سا مامه الا ا اا ل ا و ا ا ا ل و00 
التعبيرات المستخدمة في الزخرفة والتزيين ا ا ايا ااا اا يي ا ا ل 
القواعد والأسس المتبعة في فن الزخرفة ل 0 
الوحدات ن الزخرفية ا ا ا انس وا الل اناا عه ياي وف سحي لاس اك تقد اخ و لي ا الما مو ا 1 
مصادر الوحدات الزخرفية 000 0000 ظ21 010 0 
اعداد النمودذج للزخرفة 00000 الود اج لد ا ا 1 
زخرفة الأشكال الهندسية م ا ا ا ا 000000 1011 1 ا 
التوزيع والترتيب امود ةنسلاه اكا وعا تاتقي جو و ذخ كدو اأوعوية ليت واس عاد د د ا عو 00 0 اا 
زخرفة الاطارات اي 1 
زخرفة المساحات م ا ا ا ااا اا ااا ااا ااا 0 ا 
تكو بن التصميم ول ا نان و عه جاع نا ا ةو افد منسن اعدو القن ااا اوسا او ااا يا 
عناصر التصميم ..... ا ا ايا ااا ااا ااا ااا راان ا ةزةز ز 2 000101251 0 ا 
التوازن أو قانون النسب والمساحات 201000 از[ 1 1 
الأشكال الأساسية للتخطبط الزخرفي للفن الاسلامي ا 
نماذج الأشكال الأساسية للتخطيط الزخرفي للفن الاسلامي ا ااا 000 
الخلاصة ‏ زخرفة الفنون الاسلامية ‏ ا ا ا ا ا اي ا اا ا 
زخرفة الفنون المصرية القديمة 110111011[1010101019غ ا 00 
زخرفة الفنون الاغريقية 211111011010000 ا ا ا ا 1 1[ 1 ااا 
اف الفدوة الروفافئة ااا اا 1[ [ز[ز[ [ز[ [ 1 101111 0101000 
رسالة الفن أولا وأخيراً ا 1 ل 

بلاط فيشاني مزخرف بالأطياق النجمية الملونة «طراز إسلامي أندلسى» و جوم الل انه انوا ان اواو ول ااا ا 

خريطة توزيع القبائل في المملكة العر بية السعودية ا ”2 3586 11 1 1 0 0000 

آثار الاستيطان البشري في أرض المملكة العر بية السعودية و ا ا 1 2 


كتلة من الحجر الجيري عليها نقوش تصو يرية لأشخاص يصطادون ‏ العصر البرونزي ٠‏ 
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بعض المناطق الأثرية في المملكة العر بية السعودية _المنطقة الغربية «الحجاز» لي لشب د ا 0 
المنطقة الشرقية ‏ واحات الاحساء والقطيف ‏ واعنه و وروا لعي ا ولو متم ووه لخ بط طن لو أ ا 1 
المنطقة الجنو بية الغربية ‏ عسير ونجران - اا ااا 00 
المنطقة الشمالية الغربية ‏ أرض مدين ودادان القديمة ‏ امكو وو أن توا قبا لقف اوكا بنذ لوم اماو ع لكا بسو 1 
المنطقة الشمالية ‏ حائلء وادي سرحان ‏ الن ا انظ اس ا سو ب ا لسو ما ا ا 1 


المنطقة الوسطى _نجد والقصيم ‏ 1[ 1[ 1[ 0000 


ملامح الحياة الاجتماعية في المملكة العر بية السعودية في القرن الرابع عشر الهجري لوطو اا انا و اما ا 
لوحة زيتية للمغفور له جلالة الملك عبد العزيزين عبد الرحمن آل سعود طيب الله ثراه مع اخوته وأبنائه 11 
لوحة زيتية للمغفور له جلالة الملك عبد العزيز بن عبد الرحمن آل سعود طيب الله ثراه يشارك في العرضة النجدية باس 1 
أحوال شبه الجزيرة العر بية قبل الأسرة السعودية يي ل 
تاريخ شبه الجزيرة العربية الحديث الج اسورة كنيو اللاو اعم جل ا اللاو ومو ا و 6 
المغفور له الامام عبد الرحمن بن فيصل آل سعود طيب الله ثراه تاكن ججح ام فاسمة تان نط اسع لمعه ااخو ا مو يي 315 
مؤسس وباني المملكة العر بية السعودية 2 000 ا 
حضرة صاحب الجلالة المغفور له الملك عبد العزيز بن عبد الرحمن آل سعود طيب الله ثراه ا 1[1[11ذ[1[1[ز[ [ [ [ [ [ 0000011 
حضرة صاحب الجلالة المغفور له الملك سعود بن عبد العزيز آل سعود طبب الله ثراه 0 0 
حضرة صاحب الجلالة المغفور له الملك فيصل بن عبد العزيز آل سعود طبب الله ثراه 001 000 
حضرة صاحب الجلالة المغفور له الملك خالد بن عبد العزيز آل سعود طيب الله ثراه مقط طلقم مسمو و ابنج مساو اي 1 
حضرة صاحب الجلالة الملك فهد بن عبد العزيز آل سعود أطال الله بقاءه ات انايو اده ووم اه امد سج ان اس ف لي 11 
الأبطال الستون الذين اشتركوا في فتح الرياض بقيادة المغفور له جلالة الملك عبد العزيز بين عبد الرحمن آل سعود 1 
لوحة زيتية للمغفور له جلالة الملك عبد العزيز بن عبد الرحمن آل سعود عند تفقده أول بئر بترولية في المملكة 100000 
لوحة زيتية تبين الساحة الخارجية لقصر المر بع بالرياض ا 
لوحة زيتية تمثل الشارع الرئيسي لمدينة الرياض عام 7١5١م‏ مقو وان خا سمتنه اس الال اطي واد ا ل 
لوحة زيتية لسوق مدينة الهفوف عام 7١9١م‏ 1 سنجو ا ات فالمه عطاوق جنر لخي تاه اج سمخو اجو 0 
لوحة زيتية تمثل جانبا من السور الخارجي لمدينة الرياض و به بوابة الاحساء عام 1917م ا 


لوحة زيتية لحاكم أبها في منطقة عسير وهو في طريقه إلى المسجد عام ١197م‏ 0 
لوحة بالألوان المائية لبعض الأ بنية في مدينة أبها القديمة 2 -11ٍِ000000102012120 0 ا 


لوحة زيتية «إعداد القهوة داخل بيت الشعر» ا 000000000010 ااا 
بيت الشّعر بالمتحف . ا مس طول وه عن عو ا ون ا ووو اق اواو اساي ل لا ا ا ا ا ا ل 
لوحة زيتية «إحدى بوابات مدينة جدة القديمة (باب مكة) ام الل لان العو ا واااو ا 
لوحة زيتية «أحد شوارع مكة المكرمة خلال العشرينات» ...: 1011 1 0 ا ا ااا 
لوحة زيتية لاثنين من جنود البادية الذين ناصروا المغفورله الملك عبد العزيز بن عبد الرحمن آل سعود عند فتحه 

مويف الرراطن ااا 1 1 1 00 
لوحة زيتية «لنمط من مباني المنطقة الوسطى من المملكة العربية السعودية» 
لوحة زيتية «لسوق مدينة الرياض القديمة» ااا 1 1 1 1 اا 
لوحة زيتية «البدوي والجمل» ااا 11111100 


هاا 


كا/با/ا 


. لوحة زيتية «أفراح البادية» للرسامة «فوزية عبد اللطيف» 


لوحة زيتية «العبادة فى الصحراء» 10110000 ا ا 


لوحة زبتية «البحث عن الرزق» [ز[ز[ز [ 1 ؤز 111111 ل ما اتاد اماك لمع جا م 
لوحة بالرسم الزيتي على القطيفة «دعاء للقافلة» حي اش ا 0 1 1 211111 ا ل دح ل ا 11 01 


. «الجمّال» للرسام هشام بنجابي ا 0000000 


«الهودج » للرسام هشام بنجابي ااا ااا اا ااا ااا اا ااا ااا ااا 


لوحة زيتية «تقديم القهوة) ...يني ييييي يني ينين امم ينيم ممعم ةمقن ل 
لوحة زبتبه «(نسيبج البادية » أ نو ل ونج وان هوق ل 4 الف لو فاه وها عا ا#اقته هوا للم ال ل ل ف ا أ وبا أ اقح مب لاوأ اكه وم قا ا عو »ا لمعه مرو افر لاما عع رعو ا 0 


لوحة زيتية «الصقر» 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 10 1 0 0 0 0 000100ااا ا 00 00100008 00 
لوحة زيتية «تأمل» واس لسو ا لاوا لم سو سام اق وا الا ك3 او ف جم انه فق وان لوو اند اااي ماساة اك اس ا 


لوحة بالرسم الزيتي على القطيفة تمثل اللثام 0000 امف ا تا اام موا اع ااه بالل 01 
لوحة زيتية «الفارسة» ‏ للرسامة فوزية عبد اللطيف ‏ يي ايا ااا 0 ا 


لوحة زيتية «مسجد عكاش» جه هد كت ساسم 1ط نا تدم سد قا سر ف اف ف لد ححا الطها لوطو كا اموه مو 3 


لوحة زبتية «قصر شبرأ» و كش ال ا الو نسح فاته أن ة كحك انع ا وذو لا وض و 3 
لوحة زيتية «من التراث الوطنى» ‏ للرسام عبد الله الشيخ ‏ امن مح مقف القع سلما مالك ره لاله سم م لطا 11100 
لوحة زبتية «مآذن وقباب» _للرسامة منى القصبى ‏ اا 00 00001 ا 


لوحة زيتية «المقعد» _للرسامة منى القصبى ‏ -ب 121001 يي 1 
لوحة زيتية «تجهيز العروس» _للرسامة فوزية عبد اللطيف ‏ ا ا اا ااا ااا ااا 


لوحة زيتية «الصياد» ‏ للرسام محمود دبروم - ا ااا ااا ااا اا ٍ1ٍ001 0 
لوحة زبتية «اعداد الفطير» ا و ا 0 
لوحة زيتية «صيد الحوت» _للرسام باجوده ‏ نو ال نو اسان سامويو ةاون وق للفو سا لاسا او و 1 
لوحة بالحفر البارز على الخشب «تجهيز الشباك» ا ااا 5 1 
لوحة زيتية «تقشير الحوت» ‏ للرسام ضياء ‏ 350100000 اط ا امل ل ارود ع ا و ل 
لوحة زبتية «المعصرة» ‏ للرسام ضباء ‏ ااا ااا 111 1 ز 1 1 101 ااا 
لوه زيقية رزوماف - النحداة رهام شتات 00111000 111 1 0000 
لوحة زيتية «جمال التراث» ‏ للرسام بكر شيخون ‏ و ام م م ا 
لوحة زيتية «عناصر من التراث» ‏ للرسام خطاب ل ا ا ا يا 11[ 1[ ا 
لوحة زيتية «عربة الكرو» _للرسام هشام بنجابي ‏ ا م0 ا 
لوحة زبتية «الركب» ‏ للرسام هشام بنجابي - اا ا يا ااا اا ااا ااا 000000 اا 
لوحة زيتية «مسجد الحارة» _للرسام سامي بستاني ‏ و و 0 
لوحة زيتية «البنط» ‏ للرسام سامي بستائني ‏ ةم ا ا ا ااا ااا ااا ااا ايا ااا 1 ااا 


لوحة زيتية «المزمار» _للرسام خالد الزهراني ‏ ااا ا اا 1100[ 1[ [1[ |[ ا 
لوحة زيتية «العرضة» ‏ للرسام خالد الزهراني ‏ 000 
لوحة زيتية «نظرة إلى التراث » .للرسام على الغامدي ‏ اناا :-1_1111ذ0101 00 

1 


1١ 


لوحة بألوان الشمع «الزقاق» _للرسامة ليلى العقل فرا ‏ ا ا ا 01101 ا 
لوحة زيتية «الحجابى» ‏ للرسامة فوزية عبد اللطيف ‏ ا ااا ااا ااا ا 


لوحة زبتية «رواشين الحارة» ‏ للرسام معز الدين أحمد ‏ 0 


لوحة زيتية «بيت قد المرايا ولا كل سنة هات كراية» ‏ للرسام أحمد محمد أحمد ‏ 15 1 1ز1 1 1[ ااال ا 
لوحة زيتية «سن سكين» ‏ للرسام سامي بستاني - ا 0 
لوحة بالألوان المائية «لقاء على الباب» ‏ للرسامة ليلى العقل فرا - از 52 000002020 0 0 
لوحة زيتية «بيوت الحارة» ‏ للرسامة ليلى العقل فرا ‏ 00 12 101 1 1 101 1 1 ز 1 ا 0 
حياة البادية 0 5 201111 0101011 0 0 
حياة الحضر في القرى والمدن 2170111 و 0 
النقود ا[ 1 ا 
ايصالات الحجاج 0 اا اا ددبب000101 0 ااا 
العملة الورقية _الاصدار الا ول 0 ا اا ا 
العملة الورقية ‏ الاصدار الثاني 00000 1 ز 1 1 1 1 1 ااا 
العملة الورقية ‏ الاصدار الثالث ‏ ل 
العملة الورقية ‏ الاصدار الرابع - 51710 ا 000 000 
العملات المعدندة 15151100[ [ز1 1 1 1 1 1 ا ا 
الطوابع 1 1 1 1 ااا 
لحة تاريخية 000101 0 ال 
المسار التاريخي للطوابع السعودية م ا ل ل 0 
طوابع بريد السلطنة النجدية اا 0 
طوابع بريد الحجاز ونجد ااا اا 
طوابع المملكة العر بية السعودية 0 15151515151515 ذا 
طوابع بريد السلطنة النجدية 155 ١ه‏ ا 0 
تذكار جدة والمدينة المنورة ا ا ااا 
طوابع بريد الحجاز ونجد اا 1011111 [ز[ز[ز[ز[ز ز ز ز ز ز ز 0 ا ا 
أول مجموعة لبريد الحجاز ونجد 11[ 1 اا 
طوابع تذكار المؤتمر الاسلامي الأول عام 515؟١اه‏ تا نوسوط وا نج اهو راس اط اارم ل لطا ارو ماود اخ ماسو 14 7 
أول مجموعة تحمل طغرة المغفور له الملك عبد العزيز آل سعود 011 11101ش3”1ذ1 0 
طوابع ذكرى ملكية نجد وملحقاتها 11 1 0 
ذكرى الجلوس الملكي للمغفور له الملك عبد العزيز آل سعود 000100101012121 ااا 
ذكرى مبايعة ولاية العهد للأمير سعود بن عبد العزيز آل سعون 675١١ه‏ 1 1 1 1 1 ااا 
ذكرى تدشين أول خط حديدي يربط بين الرياض والدمام ١16١م‏ 00 
ذكرى مرور 0٠‏ عام لدخول المغفور له الملك عبد العزيز آل سعود مدينة الرياض 751515١1ه‏ 0000 
نموذج لطوابع تحمل صورة المغفور له الملك فيصل بن عبد العزيز آل سعود 1 1 1 1 1[ 1 ا ا 
ذكرى مبايعة المغفور له الملك خالد بن عبد العزيز ملكا للمملكة العر بية السعودية 596١ه‏ اي حم ا مه ل ا 10 
ذكرى مرور خمسين عاماً على توحيد المملكة العربية السعودية ا 0000 0 
مبايعة فهد بن عبد العزيز آل سعود ملكاً للمملكة العر بية السعودية 7؟107/8/7١اه‏ ا 0 
مبايعة عبد الله بن عبد العزيز آل سعود وليأ للعهد للمملكة العر ببة السعودية 107/8/55١ه‏ اوفوت وتو اطلام ا ات 11 
تقدم وتطور المملكة العربية السعودية في شتى المجالات 211111000 
جنيه عر بي سعودي من الذهب ضرب في مكة المكرمة ١737١اه‏ 00 


خنجر مع الحزام من الفضة المنقوشة والمزخرفة بالحبيبات البارزة يستعمله الرجال في القرى 


ااا 


بندقية فتيل ‏ الكعب مغطى بفروة حيوان ‏ ومزخرفة بالأنياب. كان بستعملها رجال القرى والبادية 


بندقية مؤرخة في 1444م على الكعب تلبيسات فضية مختلفة كان يستعملها رجال القرى والبادية ا ل 
جننيتان من الفضة المزخرفة البارزة كان يستعملها رجال القرى والبادية .............. ...0 2011 
بندقية «مقمع » مؤرخة في ١11١م‏ محلاة بأنياب الحيوان كان يستعملها رجال القرى والبادية 1 21011 ا 0 
ثلاث بنادق مزخرفة بحبات الرصاص كالتي تستعمل لدى رجال القرى والبادية ومو امو ا 1 10 
خنجر من الفضة مطلي بالذهب كان يستعمله رجال الحضر للزينة ال 00000000 0 
جنيبه وخنجران من الفضة الملزخرفة البارزة بستعمله رجال القرى والبدو اا 0 ا 
جرتان من الفخار لحمل الماء ةي يي ا ا ا ا 0000000 
ميخرة من الفخار لي ااا اا ااتتبببة+> 000101223502737 
برطمان من الفخار 00011000 
مضفاة من الفخار ل امم ا مر ال 1 
مركن زرع من الفخاز ل ا ااا ااا اا و 
شرية من الفخار المزخرف ا ا 01 
مجمرة من الفخار المإخرف ال ا ااا ااا 00 0 
شرية من الفخار سا اس جود وس ناا عد عار ا 1710 
وفرتوشرنة مق الفهار خرف ل 292*000 ا 
زير وشر بتان من الفخار على مرفع ا اابنة نو اسن ماف الف سو ا ا 10 
زير وأربع شراب من الفخار على مرفع 00 
مجموعة مباجر للشرب من الفخار المزجج 50000000 اه او فكع لاجس امسو ا راف وو 01 
دوزت فكيومن الفخار ال 21211111 اا 
دورق كببر على مرفع ل 0101011 ا 
بنت المنقل من النحاس وتستعمل لاشعال الفحم ا 0001 اا 
صحن من المعدن يستعمل للطعام ل الع ل بطو د و 101 
قدر كبير من النحاس مزخرف و يستعمل لطهي الذبائح و 101 
طقم أكل مكون من صينية «تيبسي» وصحون وزبدية وملاعق من «الشينكو» بب-0001 0 ا 
منقل وعليه دلال من النحاس لصنع القهوة اا 11 
منفاخ من الخشب والجلد لاشعال النار 0000 ا 
خزينة من النحاس لحفظ فناجين القهوة ا :000012121201 ا 
هاون صغير من النحاس «مهراس » لل يا ا 0000000 
هاون كبير من النحاس «مهراس» ا ا ا 00000 
عقاف هن الللجد يه لفحميضن ال اي 0001 
جرة فول مع مغرافها ا 111 
صينية من النحاس تقدم عليها الذبائح بعد الطبخ م ل اس سسساو ا سخمم عا سمو او و ا 111 
سموار من النحاس لغلي الماء. ا 101 
ذلة قهوة فخ التجابيى حهم كدير ا ا 1 1 1 000001 
ميزان ذوكفتين وعليه بعض الا وزان «الصنج» از ا 
10 ليضائع لي ا ا ا 


وعاءان من النحاس لحفظ السوائل مكل 1( التسقة الس اي ا ا 


5555414 ممم ل يي 15444000202 0 000الٌ ”ًٌ ”> _)” / / / ار/7717:1788 :هل 


اا 


جل سس 2222ل 


ميزان «قباني» من الخشب يعمل بوزنة من الحجر. يستعمل لوزن البضائع في القرى والمدن ل 
صند وق من الخشب «بشتخته» محلى بتلييسات نحاسية بستعمل لحفظ الأشياء الثمينة ا 0 0 21001 

صندوق من خشب السيسم مزخرف بالحفر البارز ومحلى بتلبيسات نحاسية يستعمل لحفظ الملابس لدى الحضر الك ام 1 
شمعدان من الخشب المزخرف بالحفر يستعمل في القرى 1 1 1 1 1 1 00 
إناء من ثمرة الدبة مفرغ من الداخل يستعمل في القرى لحفظ السوائل امدنع ازعو ووس ا وما ا ا 
منسج وطارهء وعجلة من الخشب للف الخيوط تستعمل في الحضر لأعمال التطريز على النسيج ل ل ا 
فدح لصنع طعام «المعصوب» عند الحضر 00101211 ا د 
صحفة من الخشب المزخرف تستعمل لتقديم الطعام في القرى والبادية 2000 ا 1000 مع 


إناء من الخشب يستعمل لتقديم السوائل في القرى والبادية وي ل ا 
فدح من الخشب لتقديم السوائل في القرى والبادية 2ق وا مارو عاج وز حي مع ارو ولا ل مي جتوية! 3781013312 له قرز بشي 2 4 وام ل و وا 1 ا ا م 1 


صحفة ومحقن «قمع » من الخشب المطلي بالقار يستعمل في القرى والبادية 0 1 1 ا ا 
صحفة منحوتة من الخشب تستعمل لتقديم الطعام في القرى والبادية 0101 0 00 
صحفة من الخشب المطلي بالقار تستعمل لتقديم الطعام في القرى والبادية ل 0 
مطبقية من الخشب المغلف بالجلد مطلية بالقار تستعمل لحفظ الطعام في القرى والبادية از 0 
كرسي شاي من الخشب المخروط الملون عليه غطاء من الحرير وعليه صينية وطفاية 000 
«مشفرة» تستعملها نساء الحضر لازالة الشعر وهي من الخشب المخروط الملون ينتهي بنصل من الحديد و اس 11 
لوحة زيتية لباب الحصن «المصمك» 6 الرياض اا ااا 10 1 1 ل 
درفة شباك من الخشب المزخرف زات «ضيه» ا 0 
باب من الخشب مكون من حشوات مزخرفة بالحفر البارز وعليه تلبيسات معدنية ‏ أوائل القرن الرابع عشر الهجري جور 
باب من الخشب مكون من حشوات مزخرفة بالحفر البارز ‏ منتصف القرن الرابع عشر الهجري انه وزو 0 لان واس م ووه اما ا 10 
باب من الخشب مكون من حشوات مزخرفة بالحفر البارز أوائل القرن الرابع عشر الهجري 000 
باب من الخشب عليه زخارف بارزة بالحفر ‏ نهاية القرن الرابع عشر الهجري ا ل ا 1 
حشوتان مزخرفتان بالحفر البارز بوحدات نباتية (جزء من باب ) أوائل القرن الرابع عشر الهجري ا اا 
باب واجهة القلعة بالمتحف من الخشي عليه وحدات معدنية زخرفية وله عقد مزخرف بالحفر البارز 1[ 1[ 1[ 0 
باب من الخشب مزخرف بالعوارض البارزة والرسومات الملونة ‏ منتصف القرن الرابع عشر الهجري الف ا 
بكرة بئترمن الخشب _منتصف القرن الرابع عشر الهجري 0 
بكرة بترمن الخشب مزخرفة بالألوان المختلفة ‏ منتصف القرن الرابع عشر الهجري 07 ا 
باب من الخشب مطلي باللون الأسود ومزخرف بزخارف بالحفر البارز ‏ منتصف القرن الرابع عشر الهجري الصا وا ا 
صندوق من الخشب فركرف تيساك معدنية مختلفة. منتصف القرن الرابع عشر الهجري انا إن لمت اع اخ واه واس ا 
صندوق من الخشب مزخرف بالحفر البار ز في وحدات متكررة. منتصف القرن الرابع عشر الهجري 
مهراس من الحجر المزخرف بالحقر المارز ....................... ل 
مهراس من الحجر لاهج قا وبذاج كه ماك ميقع مقي ار سكاو وق اتيف ا نز تون لود و واوا ااا كوا ول دوو و لاخ واد ب م 11 


ا 


6/ك 


قطعة من القماش الملون والمطرز بحبات الرصاص لتزبين الخيام في البادية 


مورائق هرق عدجز الوخام لا و ا 1 ل 
«هطفه» من السعف يبليسها المزارعون والرعاة في القرى ا ناه اح ةا مااع ارا مومع ع يد 0 
«جونه» وطبق من الخوص الملون لحفظ وتقديم الخيز ل ل لي ا ا ل م1 
طبق من الخوص الملون بستعمل لتقديم الخيبز 0 0000 ا 
مروحة وثلاث مكانس مختلفة الأشكال من السعف ا ا 0000 
زتسل :من السعف لحمل الحاحيات م ا 00 ااا 
شنط من السعف لاستعمالات القرو بين 211011101111011 0 
تلقن السفف موركش لحمل الشاحيات 2210-8 00000 0 
«مرجونات» من السعف الملون لاستعمالات الفرو بين يي يا 000ل 
ثلاثة مراوح من نسيج الصوف الملون والمزخرف لاستعمالات البادية 0 اا 0 
مروحتان من السعف الملون المزدانة بورود من قماش الساتان لاستعمالات الحضر .... سواه امانخ ا اس اس ا ا 
«قفه» من السعف المزخرف والملون مع «مرجونه» من السعف الملون لحفظ مختلف الحاجيات عند الفرو بين 10 
إناءان من ثمرة الدبة مغلفان بسعف النخيل لحفظ السوائل تستعمل لدى القرو بين 52520011108 000 
مجموعة من قواقع وأصداف البحر الأحمر ا اه الل ا ااه ا اوعاع د عدا وا وجو واد وا طب او 1 
متكأ «مدفع » من قماش القطيفة يستعمل في المدن والقرى . ل 0 
نوع من مساند الظهر يغلي استعماله لدى الحضر ا اح ل ال ني الو ا ادا كولج ممعي ا 
نوع من مساند الظهر يغلب استعماله لدى القرى والبادية ال ا ا ا د 010121 اا 
نوع من المخدات و يغلب استعمالها لدى الحضر ا 
سجاده «جلاله» من الصوف مزخرفة بأشكال حيوانات ملونة ال 0011 0 
سجاده «جلاله» من الصوف مزخرفة بزخارف هندسية ملونة ل ل ا 00 
«شمله» من نسيج الصوف مزخرفة بأطر طولية ملونة بي يي 0 ا م 0 1 
((شداد الجمل» مطعم بحبيبات من الفضة 1-9 00000 ع لاا و 10101 
شرئة من الشتخارا لزخرفك زز 1 1 1171111 000000 0ط ب 0 
تنور من الفخار المزخرف لصنع الخبز قو امف امج ا لاسو هاسعو كااس ا او 1 
أحذية تقليدية «أبو اصبع» للرعال مكرزة ومزهرفة من الله 0 
اخومة للرحال من الكل الركرك: ل العم ستسُاس اا سد سا اما ا 
أحنة تقلتدية انون #تكرزة وموكرقة فين الكلد 000 5”5” 0 01 
«قطف» من الجلد مزخرف بالحرير المطرز والمطعم بالخرز لاستعمالات البادية كحافظة لأدوات الزينة 1 
«قبع » لتغطية الرأس مزخرف بالا زارير والودع تستعمله البنات الشفورات اق الاح ا ا 111 
«قطف» من الجلد لحفظ حبوب القهوة مزخرف ومطرز بحبات الرصاص والخيوط الحريرية 0005 ل 
نوع من الثياب الفنائدة مظؤزة ومزخرفة بالخبوط الماوة قتتعملة تساء القر والبادفة + ل 1 
نوع من الثياب النسائية مطرزة ومزخرفة بالخيوط الملونة تستعمله نساء القرى والبادية ل 0 
بيدي مغزول من خبوط الصوف الملونة تلبسه نساء القرى والبادية الو م و ا 1 


خرج من الصوف الملون يستعمل في البادية ا 


ثياب نسدائية مطرزة بالخبوط الملونة تلبسه نساء القرى والبادية 000101898 اا ا 


برقع لغطاء الوجه مطرز بالفضة وحبات الرصاص تتحلى به نساء البادية 5 وس 1 الماك ملا عاو ا ان 
عقال نسائي مطرز بحبات الرصاص والأ زارير الصدفية والودع تتحلى به نساء البادية 
نوع من الثياب النسائية مطرزة بالخيوط الملونة وتستعمله نساء القرى والبادية 00 

نوع من الثياب النسائية مطرزة بالخيوط الملونة وتستعمله نساء القرى والبادية م ل 0 


«درفة الباب» لباس العروس لدى نساء الحضر م ا ا 
«الزبون» لياس نساء الحضر ا ااا ا اا ااا 0 
«المحرمة» غطاء الرأس لدى نساء الحضر 257171111 #اتوو النخااة ا مسار تمسق اس نكا الك نو ل 9 


عقن مر' حبات الفضة تت نة نساء البادئية 0 ا ا 00 ا ا 


عقد من الخرز الا زرق تتدلى منه كرات الفضة وتتحلى به النساء فى القرى والبادية 1 ا 


عقد من الخرز الملون وقطع العملة الفضية تتحلى به النساء في القرى والبادية 0000 0 
حلق من الفضة تتحلى به نساء البادية اا اااااااا0 0 1 1 1 1 1[ 1 151 1[1[1[1[1[1[1[1[1[1[1[115151[ 1[ ا ااا 


عفد من حبات الفضة والخرز الملون تتحلى به نساء البادية ا ا ااا 1 
عقد من الخرز الأحمر وقطع نقود وحبات الفضة و يجانبه خلخال من الفضة و يستعمل كثيراً في البادية ا 
عقد من الفضة له دلاية كبيرة مزخرفة بالحبيبات البارزة و يستعمل غالبا في البادية ات ا 1 ا 
مكحلة من القماش مطرزة بالخرز الملون والودع وكرات من الفضة ا 0 


ثلاثة عقود من خرز الزجاج والكهرمان والخشب 2000 1 ااا ااا ا ااا ا 
عفد من خرز الزجاج ووحدات الفضة وقطع العملة تتحلى به نساء البادية ا ا 1000 0000 000000000000011 


وتخاجقا غطر ملسسعان حاظر الفضة الفكرفة ااا ا :00101 1 00 
«مرشات » من الزجاج الملون والملبس بالفضة المنقوشة تستعمل لرش العطر ا ا اطسق ذا سوه 1 لب اماس و وو 0 
مصباح «لمبة» من الأ وبالين وقمرية من الفضة ومصباح «لمبة» غاز من الزجاج تستعمل للاضاءة 1 
تلبيسة بيد مروحة من الفضة المزخرفة 0 ا 1 1[ 1[ 1[ 1[ ا 
«غليون» و بستعمل من قبل رجال البادية ا ا ا م رك ل اله ملسو ال ل ا 
تلبيستان من الفضة المزخرفة لحمل كؤوس الماء والشاي و بينهما «شر بوش» من النحاس لايقاد النار 0000 
«مرشان» من الفضة المزخرفة لرش العطر #سااسا ا ااخت ف نبا مشاه لبن ون 17 اج انمه اس و1 موا لواح لوم 1 105 
خلاكة دلال من القضة بأشكال واححاح مخلفة ويها خارف متنوعة د-001 000000 
ثلاثة مباخر من الفضة بأشكال وأحجام مختلفة وبها زخارف متنوعة الط دنا اق انع الع ع اوعنم اماما لم 118 
«قبقاب» من الخشب المغلف بالفضة المنقوشة لاستعمال النساء ببب1ب0021 0 
صندوق كبير من الخشب مغلف بالفضة ومحلى بزخارف متنوعة لحفظ الملابسس وقد و و و وا وللدو او مفو 
مرأة وفرشاة ومشط من الفضة المطلية بالذهب ل ا ا 
صندوق غناء «جرامفون » 5 5آذآ#1#آ#ة#آ11[[1#17# ا ااا ا اا ا ا 1 1 1 21 1ز121212 1 1ز121212 1 1 ااا 


طار محلى بالشراريب الملونة وتستعمل في العرضة النجدية ااااااااااانا 00 077 
مجموعة من آلات الايقاع منها الطبلة والطار ل ا 


«سمسمية» وهى آلة وترية تستعمل فى القرى والحضر ا ا اا اا ا 007( و 
خريطة العالم الاسلامى يي ا ااا ااي اي ااا ا اا 0 15154 1[151[ز[ز[ز[ز[ز[ز 001 


1 

1 

1 

1 

أنواع من الكوفية ‏ غطاء لرأس الرجال ‏ المح اناوج سيت اس ا اا ا السو ا ا ل سم لس ا يا ا 
ع 

1 

1 

1 


81 


لوحة زبتية من التراث 50 الاسلامي «الكتاب» القرن التاسع عشر الميلادي 


شعر القاعة المغر بية للامام الشاقهي ............... ...ييا ات ت اا ي تيم تتامو ةم ويم نا اب لم داو 
مجموعة من عقود «الشبابيك» من الحجر الرملي مزخرفة بالنحت البارز«إسلامي هندي مغولي» 
القرن الثامن عشر الميلادي ااا ااي ا ااا 1 1 1 1 ا 0 
واجهة روشان من الحجر الرملي المزخرف بالتفريغ والحفر البارز «إسلامي هندي مغولي» القرن الثامن عشر الميلادي 1 
كابوليان من الحجر الرملى لحمل الرواشين الخارجية مزخرفان بالحفر البارز «إسلامي هندي مغولي» 
القرن الثامن عشر الميلادي ا ا ل ل 
باب من الخشب المزخرف بالحفر البارز «إسلامي هندي مغولي» القرن الثامن عشر الميلادي ا ا ا ل 211 
باب من الخشب المزخرف بزخارف نجمية إسلامية ملونة «طرازمغر بي» أوا خر القرن الثامن عشر المبلادي 000 1 10000 
حاملة سلاح من الخشب الملون والمزخرف بزخارف نجمية إسلامية «طراز مغر بي » أواخر القرن الثامن عنشر المبلادي 0 2 
جزء من باب خشبي له عقد ‏ الباب مزخرف بالزخارف النجمية الاسلامية ‏ والعقد مزخرف بزخارف نباتية ملونة 
«طراز مغر بي» أواخر القرن الثامن عشر الميلادي ا اا ااا 000 00000 
قاطوع خشب من المغرب مكون من حشوات الخرط «مشر بية» نهاية القرن السادس عشم الميلادي ............................ 5ع 
مجموعة من القيشاني الملون والمصور «ايراني» القرن التاسع عشر الميلادي 1-00د0000000101ذ 
قاطوع من الخشب على شكل وحدات نجمية وحشوات مجمعة بالتعشيق «المغرب» القرن التاسع عشر المبلادي 0 
لوح من الخشب مكون من وحدات زخرفية متكررة مجمعة بالتعشيق «إسلامي مغولي هندي» القرن الثامن عشر المبلادي ....658 
باب من الخشب المغلف بالفضة المموهة بالمينا في وحدات نجمية إسلامية «هندي مغولي» القرن التاسع عشر الميلادي ا 
. منمنمة لأحد علماء الدين «إسلامي هندي مغولي» القرن الثامن عشر الميلادي 11111111 1 1100000111 
باب من الخشب الملبس بالعاج في وحدات إسلامية هندسية مفرغة «هندي مغولي» القرن التاسع انيدم 0 
منمنمة تمثل أمير وأميرة يتسامران «إسلامي هندي مغولي» القرن الثامن عشر الميلادي 0 
لوحة زيتية من التراث العر بي الاسلامي «إطعام الصقر» القرن التاسع عشر الميلادي ب 1 
لوحة بالألوان المائية من التراث العر بي الاسلامي «الاستراحة» القرن التاسع عشر الميلادي 0 00 
لوحة زيتية من التراث العر بي الاسلامي «تسلية» القرن الثامن عشر الميلادي و م ا ا ا ا ا 526 
لوحة زيتية من التراث العربي الاسلامي «العبادة» القرن التاسع عشر الميلادي و ا لو الو ا ا ار ا 6 
لوحة زيتية من التراث العربي الاسلامي «القرداتي» القرن التاسع عشر الميلادي 000101010101221 0 
لوحة زيتية من التراث العربي الاسلامي «المحراب» القرن التاسع عشر الميلادي 0001011010 1د 
لوحة زيتية من التراث العر د بي الاسلامي «شراء الكسوة» القرن التاسع عشر المبلادي مم ا و م الا ا ا م 0 
لوحة زيتية من التراث العربي الاسلامي «السمّار» القرن التاسع عشر المبلادي ا 2 
لوحة زيتية من التراث العربي الاسلامي «تحية الوداع» القرن التاسع عشر الميلادي 22011111111 ل 00000 
لوحة زيبتية من التراث العربي الاسلامي «جلي الدكاسن) 000000000000001 اا 1 
لوحة زيتية من التراث العربي الاسلامي «النجار» القرن التاسع عشر الميلادي ا ا 
لوحة زيتية من التراث العربي الاسلامي «بيع وشراء» القرن التاسع عشر الميلادي 0 
لوحة زيتية من التراث العربي الاسلامي «الحواة» القرن التاسع عثثي الميأادي .......ا...يييييي.ييييياييي ام .يمام تيلم 5 
لوحة زيتية من التراث العربي الاسلامي «البحث عن نزل» القرن التاسع عشر الميلادي 1111 
لوحة زيتية من التراث العر بي الاسلامي «مراجعة الحساب» القرن التاسع عشر الميلادي 


لوحة زبتية من التراث العرد بي الإسلامي «رحلة صيد» القرن التاسع عشر المبلادي ا سما ا م ا ل لد ا او 


نك 


منمئمة التناطح «إسلامي هندي مغولىي» القرن الثامن عشي الميائلي ..........ييييا يتين ب م 0 
لوحة زبتية حديثة «الفرسان» للرسام حسن القليوي, أواخر القرن العشرين الميلادي 


لوحة بالتطريز «الطاووس» 1155701111 ااا 0 
رسم حديث لآية الكرسي على ورق نبات بالحبر الأسود بالخط الفارسي للرسام محمود رضاء أواخر القرن العشرين الميلادي ..... 11١‏ 
لوحة زيتية «الهودج» للرسام هرير. أواخر القرن العشرين المبلادي اجا امسا ا ل 
نارجيلة من الفضة المشغولة بالمينا المذهبة «تركيا» القرن التاسع عشر الميلادي ا ا 
كأس من الفضة المشغولة بالممينا الملونة «إسلامي هندي» القرن التاسع عشر الميلادي كان افا ب و مقا ماع لجو جا لط ا باجام ل ا 2117 
الفنون الاسلامية ا اا ااا 1100 | | 0 
طبق من الخزف محلى بزخارف هندسية وكتابات كوفية بماء الذهب «إيران» القرن الثالث عشر الميلادي ك0 
مقدمة تاريخية ‏ ظهور الاسلام - ل 0000000 12 1[1ؤ[ؤ[زؤزؤزؤزؤزؤزؤزؤز[ز ز ز ز 010 ك0 
الكعبة المشرفة 0 
باب الكعية المشرفة ااا ااا اااي ااا اا 
ستارة باب الكعبة المشرفة ا ا ااا اا 000001 0 0 00 
المسجد الحرام ة ة ةز ز ‏ ة 0 2100000 00000 0 
المسجد النبوي بالمدينة المنورة ا 
ازدهار الحضارة الاسلامية وانتشارها ‏ الدين الاسلامى واللغة العربية 10 0 
الخط العربي 21111111 ا ا 0 
تدرج الخط العربي في التحسين مجه موقا لقتو 1 عقت و مظان عات جع وطم و اع 1 اماه مااة ايه عساوو جد 50 
الأقلام التي كانت تستعمل في الدواو ين _سابقاً وما يستعمل منها الآن - ل 
الأقلام المستعملة حديثاً 0000000 0 
أنواع الخط العربي 0 | [ذ[ز[ز[ز[ز ز ز ز زؤز ز 1 1211111111 1 1 1 ذ 1 ز 1 اا 
تخطيط المدينة العربية الاسلامية الأولى ا ا ا 
أنواع تخطيط المدن العر بية الاسلامية 1 20016 1011 0 ااا 
انتقال مقر الخلافة إلى الشام ا ا ا ا ا ا ا ا اا ا 
الطراز الأموي اا ا 10[ 1 1 ا 
قبة الصخرة م م يي ا 
الجامع الأموي ا و ا ا اف ام لام ا ا ا 
القصور 0 
الفنون التطبيقية 141 1ذ 1 0 
الطراز العياسى اا ا سوق لج ادو اج و ب ا 1 ا راع ل قر ل ا سم و ل ا اع مما ا اام و1 
انشاء بغداد / ا دعاك اقعا ااطوا ل اا و عنم ممع ا لاز ورك أ ة افط ايك افر زوه ووو لاو جا كص اموق ادع ون وخا ا ا وام و0 
انشاء شاهرا 0 
جامع أحمد بن طولون ا اا ا 
الخزف زو البريق المعدنى لت 
الطراز الاسباني المغربي ل 
الطراز المصري السوري ا ا ااا ا 000 


عصر الدولة الأبوسية ان ااا مااع 21111111000 


تنك 


ا ا ا ا ا ا 1 


الطراز التركي ان مسقب و ف از :0 ا ب ةر انج اسه تار نع ا سس لد انه يس وس واي ةو اا كس كور واو ووه 
الطراز الهندي المغولي 
العناصر المعمارية الاسلامية 2211111111 22131110 و ال 
المآأذن الوا سواسو م ا ا 
القباب 5177111111 ا ا ا ا ا بب-02 0 ا 
المقرنصات أو الدلايات 10[ اا 
العقود والأقواس ا ل مو و مي لم 
الأبواب ا ا ا 11 0/1011 0 
العناصر الزخرفية الاسلامية ا ا اا اي ا اا اا ااا ا 
أولة الزخارف الشناضة 221211111110000 111[ 1 0111111 ك0 000 
خانيا: التخارق اليسية ا ا اا ا ااا ا اا ا ا 
الزخارف الخطية 00 ا 
زخارف الكائنات الحبة 00000000006 0 1 1 5151ة#151ة#ة#715ة#717ة171171 ا اين ا ا ا ا 
النقود العربية الاسلامية الأ ولى اا ا ا ااا ا 11 00000002102011 ا 
النقود العربية قبل الاسلام 0000 000 
في عهد الرسول والخلفاء الراشدين ا 2201111111 1[ [1[1[ز[1ز[ز[ [ [ 1 اا 
العصر الأموي 0 يي ا يا اا ا 0000111 9 
العهد العباسى ا ا ل ا د ا ارا ل 
غصيو الف وكات اا اا اا ااا ااا 0 ا 
دسناراوفا #01010000008”#©#©0 ااانا ااا ا ا 
ما تركه المسلمون للنهضة العلمية الحديثة اي ا ا اا يا 000000111010100 ذا 
معالم الصناعات في الحضارة الاسلامية ل 200 از[ 1 00 
انتقال الحضارة الاسلامية الى أوونا ا ااا ا اا ااا ااا اا 0001 0 
الجانب المادي والمعنوي للحضارة الاسلامية ل 00 
قرآن كريم مكتوب بخطالنسخ., القرن التاسع عشر الميلادي ا اا 0 دبب-10001 0 
مخطوطة من مصحف شريف بخط النسخ, أسماء السور بالخط الثلث المذهب 5017 القرن التاسع عشر الميلادي اه 
مخطوطة من مصحف شريف مكتوبة بخطالنسخ وعليها زخارف نباتية مذهبة «ايران» القرن التاسع عشي المبلادي ا 56 
دينار ذهب في عهد الخليفة عبد الملك بن مروان عام لاه م ب مع اج محا ا 4 221 ةن سا امتحيي مواد و اط مسرا 3 
دينار كسرى ذهب سك باسم الخليفة القادر عام 4ه فى عهد أب و أحمد خلف بن أحمد ..... 0 
دينازمن الذفت :شك ف عهد آبو الحجاج يوسف الا ول الينارتين إسماغيل عاء 01/68 ةلات 1104/1837 ا 
دينار ذهب سك في مكة المكرمة عام 775١ه‏ في عهد الحسين بن على 90 
درم من اننظ ونه غاع"»«الشاق هود سين م عت العز ررب البضرة ا 990 
درهم من النحاس سك عام ١٠٠ه‏ باسم الخليفة الناصر معز الدين محمود سنجر شاه بن غازي [ 1[ 01 
زبدية من الخزف مزخرفة باطار كتابي بالخط الكوفي المزهر «ايران» القرن العاشر الميلادي 0 مصتعا اساسا قف 901 
أواني خزفية مزخرفة بكتابات كوفية مزهرة «ايران» القرن الحادي عشر المبلادي كاد سس مسا ا م 
زبدية من الخزف مزخرفة بالخط الكوفي «ايران» القرن العاشر المئاذ لق لاونو مقا شاه لجا : 


زبدية من الخزف مزخرفة بوحدات على شكل زهرة وكتابة كوفية «ايران» القرن العاشر الميلادي 


غك 


آنية من الخزف المطلى لوضع التوابل «ايران» القرن الثالث عشر الميلادي 51171700110000 


آنية من الخزف المطلي مزخرفة لوضع التوابل «ايران» القرن الثاني عش الميلادي ...انيه 0ظ 
ابريق من الخزف المطلى عليه زخارف نباتية بارزة «ايران» أواخر القرن العاشر الميلادي 

زبدية من الخزف المطلىي عليها شكل طائر مزخرف بوريدات «ايران» القرن العاشر الميلادي مف نو ام 8810 
زبدية من الخزف المطلي مزخرفة بأشكال أزهار وأوراق وطيور«ايران» القرن الثاني عشر المبلادي 908 
زبدية من الخزف زي البريق المعدني مزخرقة بأطر زخرفية خطية ونباتية «ايران» القرن الثالث عشر الميلادي 00 
زبدية من الخزف الرقيق المخرم بها إطار زخرفي بارز قوامه كتابات وأشكال طيور «ايران» القرن الثاني عشر الميلادي اه 
نجمة من الخزف ذي البريق المعدني مزخرف برسم يمثل فارساً ممتطياً جواده «ايران» القرن الثالث عشر الميلادي فاه 
سراج من الفخار المطلي مزخرف بوحدات غائرة رأسية له عدة فتحات لفتائل الاضاءة «ايران» أواخر القرن التاسع الميلادي .... 001 
مسرجة من الفخار المزخرف ذات ست عيون «العصر العباسي» القرن الحادي عشر الميلادي ا واو لما ا 900 
مسرجة من الفخار لها فتحتان «العصر العباسي» حوالي القرن الحادي عشر الميلادي 1 اا 
قطعة من الخزف ذات بريق معدني عليها زخارف رسومات حيوانية وكتابة بالخط الكوفي «ايران» القرن الثالث عشر الميلادي . 0505 
زبدية من الخزف لها سطح مفصص وعليها زخارف نياتية مذهبة «ابران» أواخر القرن الثاني عشر الميلادي 00 
زبدية من الخزف المطلي عليها رسومات نباتية يتوسطها طائر «سلطانباد» أواخر القرن الثالث عشر الميلادي ا 
زجاجة من الخزف المزجج, الفوهة على شكل رأس كبش مزخرفة برسوم حيوانات «ايران» القرن الرابع عشر الميلادي ع ا لاه 
ابريق من الخزف ذي بريق معدني مزخرف «ايران» القرن الثالث عشر الميلادي ا ل 
ابريق من الخزف المطلي مزخرف بخطوط طولية بارزة «ايران» أوا خرالقرن الحادي عشر الميلادي لحا ا بح توت ع 910 
إناء من الفخار مزخرف بالتفريغ في وحدات هندسية وعلى الغطاء نموذج لطائر«العصر الأموي» القرن الثامن الميلادي 0510 
إناء من الخزف المطلي عليه زخارف أرابسك وأطر كتابية «إسلامي اسباني» القرن السادس عشر الميلادي 0 
قارورة من الخزف ملبسة بالمعدن عند القاعدة والفوهة, عليها زخارف نباتية «تركيا» القرن السابع عشر الميلادي ا ا ده 
نموذج صغير لجمل من الفخار المزجج. أواخر القرن الثامن عشر الميلادي 11د11-ذد1د1111212121 1 0 
ابريق من الخزف المطلي والمزخرف تحت الدهان بخطوط طولية «ايران» أواخر القرن الثاني عشر الميلادي ل 2 
أبريق من الخزف المطلي مزخرف بمساحات طولية بارزة «ايران» أواخر القرن الحادي عشر الميلادي م611 
ابريق من الخزف ذي البريق المعدني, الفوهة على شكل طائر مزخرف بزخارف نباتية وأطر كتابية «ايران» 

أواخرا لقرن الثاني عشر المبلادي 00 0 0 
طبق من الخزف ذي البريق المعدني على شكل نجمة مزخرف بزخارف نباتية إسلامية «ايران» 

القرن الثالث عشر المبلادي اا 
'ملاحة من الفخار عليها آثار طلاء و يعلوها شكل طائر «العصر التركي العثماني» القرن السادس عشر الميلادي 5 
ابريقان من الخزف المطلى والمزخرف بزخارف نياتية ملونة «تركيا» القرن التاسع عشر الميلادي ا ‏ ا ام ا ‏ /3 
حامل من الخزف مزخرف بالكتابة وطيور مرسومة «الرقه. أرض الرافدين» القرن الثاني عشر الميلادي .. 00 
قطعتان من بلاط الخزف المطلي عليهما إطار مزخرف بار ز ورسوم ملونة «ايران» القرن الثالث عشر الميلادي 61 
ابريق من الخزف ذو بريق معدني و يبدو عليه زخارف نباتية ورسم لسيدة «ايران» القرن الثالث عثثر المبلادي ا لت 
زبدية من الخزف المينائي مزخرف برسوم ملونة واطار كتابي «ايران» القرن الثالث عشر الميلادي ا 
فارورة من الزجاج السميك «سورياء العصر الأموي» القرن الثامن الميلادي 0000011 اه 
ابريق من الزجاج عليه زخارف نباتية مذهبة وإطارات من الكتابة بخط النسخ «العصر المملوكي: سوريا فط 

القرق الراكج عقر الملالقيى: ستيه تج نوه بالطو من لحو لو ا ادوم وا عا لاا لبوا ولا ماما 11 0 
قارورة من الزجاج عليها أطر كتابية بالخط النسخي المذهب «العصر المملوكي» القرن الرابع عشر الميلادي 


قارورة من الزجاج عليها زخارف خطية منمنمة «سوريا» القرن التاسع الميلادي ل 1 


كك 


كلملا 


أنية من النحاس مزخرفة باطار كتابي بالخط النستعليق «ايران» القرن السابع عشر الميلادي 


قارورة من الزجاج الأزرق عليها زخارف خطية «سوريا» القرن الحادي عشر الميلادي 


ثلاث قنابل نفطية من الزجاج السميك «العراق» أواخر القرن السابع المبلادي .......... يي 00 

'قارورة من الزجاج مزخرفة بزخارف ورقية «العصر الأموي» القرن الثامن الميلادي 0 000 

قارورة من الزجاج عليها زخارف خطية «سورياء ٠‏ مملوكي» القرن الرابع عشر الميلادي ان الا الو اا ال واو وي له 

كوب من الزجاج مزخرف بزخارف خطية دائرية «سورياء العصر الأ يو بي» أواخر القرن الثاني عشر الميلادي . يز 00 0 

قارورة من الزجاج عليها زخارف خطية «سورياء العصر المملوكي» القرن الرابع عشر الميلادي مع ار وا تر 2 حي 911 

ابريق من البرونز عليه زخارف نباتية وحيوانية واطار كتابي بالخط الكوفي «ايران» القرن التاسع الميلادي يي اه 

أنية برونزية مزخرفة بأطر كتابية بالخطالكوفي المورق «ايران» القرن الثالث عشر الميلادي ع اه ع 0 ا اا 

ابريق من البرونز مزخرف بأطر كتابية دائرية بالخط الكوفي «ايران» القرن الثاني عشر الميلادي ‏ 000 
شمعدان من النحاس مزخرف باطار كتابي بخط الثلث على أرضية من زخارف نباتية «سورياء الععبر الطوكي» 

القرن الرابع عشر الميلادي 557 ننه تا نوه واو من وتوماحاء افون واوا عبطا نطو ووالتا ا 01310 الام افا لك د وف ل فياه 
شمعدان من النحاس المكفت بالفضة مزخرف بأطر كتابية وزخارف نباتية إسلامية «التعصر الفلوكو 

مؤرخ عام ١١6١‏ ميلادية 16١‏ هجرية 0 001001 0 ااال 
شمعدان من البرونز المكفت بالفضة مزخرف بأطر كتابية بخطي الثلث والكوفي بينهما أشكال أشخاص «ايران» ظ 

نهاية القرن الثالث عشر الميلادي اطو انا عه لان م 1ل ازول ا لادان لوك امل كب ونا وطق راط لو سطع لواح ا اب ال اقم 3 فشكو اباد فااط ا مائو 91/67 
شمعدان من البرونز المكفت بالفضة مزخرف بالا زهار ومناطق كتابية «ايران» القرن الخامس عشر الميلادي و00 


مشعل من البرونز المكفت بالذهب والفضة عليه زخارف نباتية وكتابية «العصر السلجوقي» أواخر القرن الثالث عشر الميلادي 084 
غطاء إناء من البرونز المكفت بالفضة عليه زخارف كتابية بالخط النسخى 5 «ايران» 0 


القرن الثاني عشر الميلادي شعي ناف ما اول انل ناا 3 1ق 2 سوه بج و ا 1ل مف اج و عو ددع وو ع اه 
مسرجتان من البرونز مزخرفتان «ايران» البرن العائن عثر المبلادي ومسرجة أخرى عليها نمودج شخص 

«العصر الروماني» القرن الثاني الميلادي لموناسة العام م سو كم شوم اوه لالم اراس العمل امدقت عا و روه حا قعالم مد ا لوقه 
إناء من النحاس على شكل مشكاة مزخرف برسومات وكتابات بالمينا الملونة «طراز مملوكي » القرن الثامن عشر الميلادي اه 
أسطرلاب من النحاس «اسلامي هندي مغولي» القرن التاسع عشر الميلادي ا ص ما 0 تازه 
غطاء من البرونز أرضيته مزخرفة بكتابة بخط النسخ وزخارف نباتية «ايران» القرن الثاني عشر الميلادي دا ابام وو 1 دفي رةه 
قاعدة شمعدان من النحاس مزخرفة باطار كتابي بخط الثلث على أرضية من زخارف نباتية «مصر, العصر المملوكي» 

القرن الرابع عشر الميلادي 152531515101151 و أ او حم لطا قا ا ا ا ده 
آنية نحاسية أرضيتها مزخرفة بالكتابة ورسوم نباتية اسلامية «ايران» القرن الرابع عشر الميلادي ا 0 
أنيتان من النحاس المكفت بالفضة وعليها زخارف بأطر كتابية بخطي النسخ والكوفي «العصر السلجوقيء ايران» 

القرن الثالث عشر الميلادي اكد قطن 1 و نه از عاخة لاني اجرف تاه وهر نأ عدا مج وده الوط دج ماود ار ماق اسو اخ سان رطعي نو ات ا خا لاا جا ار 
مبخرة من البروئز المكفت بالفضة مزخرفة بزخارف نباتية وسطها كتابة بالخط الكوفي «سوريا» 

أواخر القرن الثاني عشر الميلادي و ا ا ب لاجراي الا م واي ب وي لما ا ا لا ا و انه 
زبديتان من النحاس المكفت بالفضة مزخرفتان ار ا بخط النسخ «ايران» نهاية القرن الثاني عشر الميلادي ا م 3ه 
زبدية من النحاس المكفت بالفضة مزخرفة بأطر كتابية بخطي النسخ والكوفي «ايران» 

نهابة القرن الثاني عشر الميلادي عجفم الم سودق امو امج لاست دنموا ل لقع لشؤااة اجو الس ااما داوم ااقا اا ااا 95 
أنية نحاسية مكفتة بالفضة عليها اطار بخط النسخ ومناطق كتابية بالخط الكوفي «العصر السلجوقيء ايران» 

القرن الثالث عشر المبلادي :1ن وسوس فم 0 1 لو هلد يا لظ نه ا كما مسد سطع لوم اس ا ا ال 


زبدية من البرونز مزخرفة بزخارف هندسية ونباتية «ايران» القرن الثالث عشر المبلادي 10 


مرأة من البرونز مزخرفة بأشكال حيوانية مركبة بارزة واطار كتابي بالخط الكوفي «ايران» 
القرن الثالث عشر الميلادي 00 يز 200 
علبة من البرونز المكفت بالفضة مزخرفة بأطر كتابية بخطي النسخ والكوفي «ايران» القرن الثاني عشر الميلادي 
إناء من البرونز مزخرف باطار كتابي بخط النسخ «العز والاقبال»... لصاحبه ومناطق زخرفية مزررة «ايران» ‏ 
القرن الرابع عشر الميلادي معطو ا جو ته اللخ اموا ااا الا اتا لاساو و و ا ل ا 
صحن من البرونز المكفت بالفضة دائرتة الخارجية منقوشة على شكل رؤوس آدمية وفي الوسط اطار من زخارف حيوانية 

ونباتية «ايران» أواخر القرن الثاني عشر الميلادي ا اخ ل ا اي اب و ا انا لاقن تام اا ا و ا 0 
طست من النحاس المكفت بالفضة والنحاس الأحمر ذو حافة مفصصة ومزخرفة بأطر كتابية بخط النسخ., يتوسطه 

وريدة زخرفية بارزة «ايران» أواخر القرن الثاني عشر الميلادي 01000 1 11717101 
صينية من النحاس مزخرفة بمناطق كتابية بخط الثلث «سورياء العصر المملوكي» القرن الرابع عشر الميلادي توماو عام بي 
صينية من النحاس المكفت بالفضة مزخرفة باطارين بخط الثلث ووحدات زخرفية متكررة «سوريا» 

القزن التاضتع عشر اللاي ا ل ا ل ل 0 
ابريق من البرونز المزخرف بالتوريق وعليه فرسان يركبون الخيل «العصر الا بو بي سوريا» 

القرن الثاني عشر الميلادي كلاد واو وده اله اننا لدو لماجا عن عه عقو جاع و مالم كه ولوا ره ومام مرو ف الع ومع حرط عله 9 بدن جل ل زعا 0ه 
وزنة من النحاس مزخرفة بنقوش دائرية «العصر العباسي» نهاية القرن الثامن المبلادي 2ط( 
إناء من البرونز المكفت بالفضة وزخارف التوريق: عليه نصوص كتابية بخط النسخ «طراز مملوكي» 

القرن النامن عشي الموالاوس. امت م به ةن اه مط أ م مور د ود ار 3 لاسا 1 1000 
قطعة مفصلية من المعدن المذهب مكونة من ملعقة وشوكة عليها زخارف مضفورة بارزة «ايران» 

القرن الثاني عش رالمنلانئ ااا اا 00 لظ 
قرص كرسي عشاء من النحاس المزخرف بالتفريغ والمكفت بالفضة «طراز مملوكي» القرن التاسع عشر الميلادي 11111111111 
إناء من البرونز على شكل زهرة اللوتس المفتوحة مزخرف بأطر كتابية وزخرفية بخطي النسخ والكوفي «ايران» 

القرن لكان ضكرا اوداق : م نوا تسو لتسو ‏ ا ا ا 10000[ 5371013 
كرسي عشاء من النحاس المكفت بالفضة والمزخرف بالتفريغ بأنماط خطية وزخرفية متعددة «طراز مملوكي» 

القرن التاسع عشر الميلادي ا ا 
ابريق من البرونز مزخرف بزخارف نباتية «إسلامي هندي مغولي» القرن الثامن عشر المبلادي ............ ...م 
فيك ة افذ الختغامن: انكرت تريروناه ستسة وقاقية وعليها أربع مناطق كتابية بخط الثلث. 

أوائل القرن التاسع عشر الميلادي ا ا 0 00 
علبة من النحاس المكفت بالفضة والنحاس الأحمر مزخرفة بزخارف نباتية وهندسية وأطر كتابية 

بالخط الكوقي «سورباء طراز مملوكي» القرن التاسع عشر المبلادي ا ل و وس 2 ب ام 1 تام اام مق ا 1 
كشكول من المعدن المزخرف برسومات نباتية» عليه نصوص كتابية بالخط النستعليق «إسلامي مغولي» 

القرن التاسيع عشر الميلادي متو مول و انما انيه جاو سوم بوم اا ا فج ا اا سا0 راعج فداه اذ طم ده ريس امج فداو هاوق تو 
منفاخ من الخشب والجلد مزخرف برؤوس مسامير وعليه تلبيسات نحاسية منقوشة بالتفريغ «تركيا» 

القن القاسع عش المماادي كسا درم مل ا ا ا ا ا 00 
صندوق من النحاس المزخرف بزخارف بارزة مرصع بفصوص المرجان والفيروز «المغرب» 

نهاية القرن التاسع عشر الميلادي ا 
قارورة من النحاس الملبس بالفضة المنقوشة مرصعة بفصوص من المرجان والفيروز«المغرب» 


نهابة القرن التاسع عثر الميلادي و ا و ا ير اما ف و ع د بن ارو 1 لج متي اع 4ر1 4 ج60 6 ل فا 0ق ا ا م 0000005 


سجادة من الصوف مزخرفة بزخارف زهرية منفوشة «ايران» الي نا بت وا ا ب ا اا ا ا 


لاا 


1,8 


صندوقا موازين من الخشب المزخرف والمغطى بالطلاء الملون اللامع في تكو ينات زهرية ونباتية متكررة «ايران» 


القرن التاسع 000 5*5 


مجموعة من علب الأقلام «قلمدان» من الخشب المزخرف والمغطى بالطلاء الملون اللامع وعلى بعضها نصوص 


كتابية بخط النسخ «إسلامي هندي مغولي» القرن التاسع عشر الميلادي الم ل ا ا 


صندوق من الخشب بعده أدراج من الداخل مطعم بالعاج ومليس بالفضة ف وكارك هندسية ؛ ونباتية 000 


«إسلامي هندي» القرن التاسع عشر الميلادي نم ساون ناا حو االو انع ا ا ا ا ا ا 
سموار من الحجر عليه ثلاث مناطق كتابية بالحفر البارز«ايران» ١١١7‏ هجرية 0 
مجموعة من الخرز الأسود والمكفتة بالذهب في زخارف خطية «اسلامي » أواخر القرن السادس عشر الميلادي 52 
فردة حلق من الذهب مزخرفة بالأسلاك والحبيبات البارزة «سوريا» القرن الثاني عشر الميلادي ...... 52070 
فردة حلق من الذهب مزخرفة بالتفريغ «سوريا» القرن الثاني عشر الميلادي ... 17171310110( 
ثلاثة أساور من الزجاج المزخرف أوائل القصر الأموي ................ .اا 5270 


قلادة من الذهب المطلي بالمينا والمرصع بالماس على شكل زخارف زهرية وبةه حيات من اللؤلؤٌ «هندي تر 


القرن التاسع ل ل ل ووم مع وةثةقةامة 


سوار عضد من الذهب مرصع بفصوص الماس والياقوت والزمرد ينتهي برباطين من حبات اللؤّلقٌ أوائل العصر الأموي 


عقد من الذهب مرصع بالماس والزمرد «اسلامي هندي مغولي» أواخر القرن الثامن عدكم الميلادي. فاط عه كم جه أ 816 88 ذه 
سواران من الذهب المطلي بالمينا الملونة مرصع بالزفير الأ بيض «اسلامي هندي مغولي» القرن الثامن عشر الميلابي ... 


سواران من الذهب المزخرف والمطلي بالمينا الملونة والمرصع بالماس واللؤلؤ والياقوت «اسلامي هندي مغولي» 


القرن التاسع عشر الميلادي 0507000ظإ و وام مكار اوج اند أ وج ال ارتو اد متم اتسين امف ا ا امس ا 
ساعة من الفضة المزخرفة بالمينا محمولة على عمود من العقيق السليماني «تركيا» القرن التاسع عشر الميلادي 1 
تحفتان من الذهب المشغول بالمينا المرسومة ومرصع بالزفير والماس واللؤلؤء أوائل القرن العشرين .... 1 
ابريق من الذهب عليه زخارف نباتية كثيفة بارزة «اسلامي هندي مغولي» القرن الثامن عشر الميلادي ا 
خنجر وغداره بزخارف مكفتة بالفضة ومطعمة بالعاج «المغرب» القرن التاسع عشر الميلادي 1551000 
بندقية مكفتة بالذهب بزخارف نباتية؛ القرن التاسع عشر الميلادي 00 
خنجريده من العاج وغمده من الفضة المنقوشة مرصع بالمرجان «تركيا» القرن التاسع عشر الميلادي 1100 
غدارتان تعملان بقدح الزناد مغلفتان بالفضة والمرجان «تركيا» القرن التاسع عشر الميلادي ........ء 5307 
خنجر مقبضه من العاج وعلى النصل تكفيت بالذهب والزخارف النباتية «تركيا» القرن الثامن عشر الميلادي .... 0 
سيف مقبضه من الفضة المنقوشة «ايران» القرن السابع عشر الميلادي ا ا 
خنجر مقبضه وغمده مغلفان بالفضة المنقوشة والمزخرفة بالمينا مؤرخ في ١١175‏ هجرية 00000 


خنجر معقوف المقبض والغمد من الذهب المزخرف بحبيبات بارزة وفصوص ملونة «جنوب الجزيرة العربية» ‏ 


نهاية القرن التاسع عشر الميلادي ا 


رأس حربة ومقبض سيف من الصلب المكفت بالذهب وعليهما زخارف نباتية «إسلامي هندي مغولي» 


نهاية القرن الثامن عشر الميلادي اال ااا ااا ا 00100 


واق للذراع وخوذه من الصلب ودرق من البرونز كلها مكفتة بالذهب «اسلامي هندي مغولي» 


القرن الثامن عشر الميلادي 5ل سح واه دودو ف دام و واد ع از حر لك راجيا ع حوره للع انار حو وده لح رويط اديه جم تسويه اسجون مف ا 


جزء من سجاده مزخرفة بالا زهار «ايران» ‏ القرن السادس عشي المبلادى ...يي ياتا و 
قطعة من النسيج عليها رسومات تمثل رجالا ونساء «مصر» حوالى سنة عا مبلادية التو ود لاوا فشحة قر اوه كاه لع 210 
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سيف قصير مقبضه من الجاد وعلى أسفل النصل تلبيسة من الفضة المنقوشة «اسلامي هندي مغولي» 


القرن الثامن عشر المبلادي 0000000000 #7#71#1#151أ[1ااااانااا 0000 ا 
سيف مقبضه وأعلى غمده مغلفان بالذهب والفصوص الملونة «اسلامي هندي مغولي» القرن التاسع عشر الميلادي 0 
سكينة من الصلب المقبض مكفت بالذهب «اسلامي هندي مغولي» القرن الثامن عشر المبلادي 001018 00 
سيف مقيضه وغمده مكفتان بالذهب والزخارف النباتية «ايران» أواخر القرن السابع عشر الميلادي 0 
صدرية من الضلب مكفتة بالذهب وزخارف نناقة وأطر كتاسية «اسلامي هندي مغولي» القرن السابع عشر الميلادي 100000 
خوذه من الصلب باطار نباتي مذهب ومرصع بالفصوص الزجاجية الملونة «اسلامي هندي مغولي» 

القرن الثامن عشر المبلادي ا 0 املاع ل ب 1100 
طبنجة تعمل بقدح الزناد مكفتة بالفضة بزخارف نباتية إسلامية «تركيا» نهاية القرن الثامن عشر الميلادي 0000 100 
سيف قصيز المقبض والغمد مزخرفان بزخارف الأ رابسك والفضة والذهبء وعلى الغمد تلبيسات من العاج 

«سوريا» القرن التاسع عشر الميلادي 0 0 ا 8 
إناء من العاج لحفظبيودرة البارود مزخرف بأشكال حرا بارزة «اسلامي هندي مغولي» 

نهاية القرن السابع عشر الميلادي ا و ا ا 0 ا 
مقبض سيف من حجر الجاد على هيئكة رأس أسد مرصع بالياقوت «اسلامي هندي مغولي» 

القرن الثامن عشر الميلادي 211 
بندقية صغيرة تعمل بقدح الزناد مزخرفة ومطعمة بالعاج «تركيا» نهاية القرن الثامن عشر الميلادي ا ل ار 
خنجر معقوف مغلف بالذهب المزخرف بالحبيبات البارزة وعليه فصوص ملونة «جنوب الجزيرة العر بية» 

نهاية القرن التاسع عشر الميلادي ا ا ا ا 00 200 ا 
شعر وحكم الأعمدة الداخلية 00 
منمنمة تمثل أحد علماء الدين «اسلامي هندي مغولي» القرن الثامن عشر الميلادي ا 0 
خريطة العالم ا ا ام د ا 211 
لمحات في تاريخ الفن العام 1 
عربة من الحديد «الأناضول» قيل الميلاد .... و انعم ا مان و اج ا لدم سي وماتدلتسط لوال تا السو وام 11 
رأسان لرجل وامرأة من الرخام «جنوب الجزيرة العر بية» القرن الأول الميلادي ا 0 
مجموعة أدوات من حجر الصوان «العصر الحجري» الألف العاشر قبل الميلاد ا 
الفن البدائي ا لون مان السو ممما امه قف ليا الل بلا لا ا 11 
تاريخ دنيا العرب ش51 0 ل 1 
طوالع هجرات سكان الجزيرة العربية ا ا ا يي ا 00000002020200 
حضارات دنيا العرب 53 ع سم اط اطي وم م و و11 
الخلاصة 0 ا 1 
الفن في أرض الرافدين ‏ عصر ما قبل الكتابة ‏ اا اس 0 
الفن السومري الأكدي مي 00 ا 

الفن الأشوري مس سوفنو حم جا ل حمطت ال نفة ممه منوط حم لو لق ناا ولك اه عمد ة نوك لمم سبو يق لاق انو واااو قنع اماه مولا مامه ع1 
الفن الكلداني أو البابلي الجديد لس ل ل 

الفن المصري القديم ا ا ا:ت:ع:_-:-_-_-_--ِِ-1-1ج1ج0202012101 0 ا 


بيغا 96 6ه 1 
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الدولة الحديثة من القرن السادس عشر حتى القرن الحادي عشر قبل الميلاد 
المن الشاريس !ل حميتي. حاون دجاس جحو ناه اسه ع تدج تسو ا 00000 2*2« 
الفن الأغريقي من العصر المبكر حتى القرن الرابع قبل الميلاد 0 50 
الفن الأغريقي _من القرن الرابع إلى الأول قبل الميلاد لم يج الوم نا و تر سمو او او و ا ال 
الفن الأترو يسكي والروماني اا 23311110000000 


كوب من الفضة المذهبة والمشغولة بالمينا المزخرفة «كلازونيه» روسيا القيصرية ١6١‏ ميلادية 0001 


زهر يتان من الصيني عليبهما رسح ملون بارزيمثل انتخاضاء الفرن التاسع عشر الميلادي مما ساق اه اه وه هده مامص عي ةهاع افيه قفارم قاط افاج 
زهرية من السيفر الأزرق «فرئسي » القرن التاسع عشر الميلادي 1 1 1 1 1 121 1 1 1 [ [ 0 0 ااا 
ساعة وشمعدانان من البرونز المذهبء القرن التاسع عشر الميلادي ا ا ااا 00 
فازتان وكأس من السيفر الأ زرق الملبس بالبرونز. القرن التاسع عشر الميلادي > آذآ ةذ زذ <<[ < <[ز <[< ز<ز<ز<ز < ز ؤ ؤزؤزؤزؤز ز 1101 ا 


الفن الحديث فى البلاد العربية ا ا ا ا 0 
خنجر معقوف, المقبض والغمد مغلفان بالفضة المكفتة بالذهب فى زخارف نباتية «المملكة العربية السعودية» 


فطع هن لكر الت حى نامحس ونا ون نمدا الخ ةي لومس لوطه ادم 0011[ ز[ز[ 1 211111( 
رقيم من الطين «العصر البابلي» أسطواني الشكل عليه اسم الملك نبوخذ نصر الثاني 5 1١‏ 017 فى.م 00 طش1511// 
نموذج من الحجر «العصر الأكدي»  ٠‏ 50 فخ دوه اس ويه صنو ايو 1 ا 
نمودج لطائرين من حجر رمادي اللون «الأناضول» ٠٠٠١‏ قيل المبلاد ا 
لوحان من الصلصال عليهما نقوش «العصر البابلي» ١١+55‏ فيل المنازن ا ا 10 
لوح من الصلصال «العصر الآشوريء بلاد ما بين الراقدين» 6١١‏ قبل الميلاك .........يييييييتي تيتا ...اا 50000 
نموذج لمقعد من البرونز «مصر» العصر المتأخر القرنين السادسنت الرافع قيل المؤادك-< همده 100 11111111 
نماذج مختلفة لثلاث قطط من البرونز «مصر» العصر المتأخر القرنين السادس ‏ الرابع قبل الميلاد 2000000-89 


نموذج لقطة من البرونز«مصر» العصر المتأخر القرنين السادس _الرابع قبل المبلاد ااا 00 0 


رأس فأس من البرونز عليه نماذج حيوانية «أشوري» القرن الثامن قبل الميلاد ومع مانا قله ةن راسو تنو ناوه اس واوا عو 


مبخرة من البرونز عليها رسوم بارزة «بيزنطي» القرن السادس الميلادي ا 0 
جرة من الخزف المطلي مزخرفة بزخارف حلزونية وزخارف بارزة «ايران» القرن الثاني عشي الميلادي 


صحن من الفخار المزخرف والملون «جنوب ايطاليا» القرن الخامس قبل الميلاد 


مجموعة من الأوانى الخزفية المطلية «ايران» القرن الثانى عشر الميلادي ا ال ا سي ا ل 0 
كأس من البرونز عليها بعض النقوش «الصين» أسرة شانج ٠١17٠6٠١‏ قبل الميلاد 


نموذج لأسد من الرخام «الصيّن» أسرة تانج ا اانه 1001 0 ا 0 
كأس كبيرة من البرونز«ايران» أواخر القرن السابع قبل الميلاد ااا ايا ااا 1111100( 
كأس صغيرة من الفضة (أخميني, أواخر القرن الخامس قبل الميلاد ) تت-ب- 1 000 111 
إناء فخاري على شكل حيوان «هضية لورستان» القرن الثاني عشر قبل المبلاد ا ا اا ا 0 
نموذج لرأس من البرونز «الفن الهلينستى» القرن الثالث قبل الميلاد 00 
إناء من الفخار«إغريقي» القرن الرابع قيل المبلاد 05 ااا 
ابريق من الزجاج الشفاف الرقيق «ايران» القرن التاسع القرن التاسع الهجري 110101[101029209أ11أكط( 
إناء من الزجاج مإخرف مخطوط بارزة منحنية «روماني» أواخر القرن الثاني الميلادي د م بق اق لد ال 
دورق من الزجاج «العصر الروماني» القرن الثاني الثالث الميلادي عيب لج و ا عمو لحو ا ع 
قارورة ورضاعة من الزجاج «العصر الروماني» القرن الثالث المفلالق محمد مده مر و ا 
إناء من الزجاج الأزرق «العصر الروماني» القرن الأول الميلادي ا ا ل 
مكحلتان من الزجاج «العصر الروماني» أواخر القرن الثالث الميلادي ا 
آأنية فخارية عليها رسوم ملونة «العصر الاغر يقي » القرن الرابع قبل الميألاك ............... ...بي ب ايند ش12 
مجموعة من الأدوات البرونزية تشمل مكشطة ونصل سيف ورأس رمح «روماني» أواخر القرن الثاني الميلادي 000000 
مجموعة من القوارير الزجاجية المزخرفة «أوائل العصر الأموي» ا وأا اا ل رو و و ا 11د 
قارورة زجاجية صغيرة مزخرفة بخطوط صفراء «مصر» القرن الأول قبل الميلاد 1 
أنية زجاجية صغيرة مزخرفة بخطوطملونة «مصر» العصر المتأخرن القرنين السادس _الرابع قيل المبلاد ااا 1 
نموذج من الدمرونز «لوعل» «محتمل من سوريا» 1١٠٠‏ قيل المبلاد ا ا ا 200 07 07170000000شظ2ظظكظ! /ا15 
صحن مستدير من الفضة في وسطه رسم بالتحزيز لحصان «ساساني» القرن السادس الميلادي م ا او ا اا 
فأسان من البرونز «ايران» أواخر القرن السابع قبل الميلاد ماو أ م ا م ف ا ا 
خنجر من البرونز مقبضه على شكل زهرة اللوتس «ايران» القرن الثامن قبل الميلاد 111 10 
مبخرة من البرونز «العصر البيزنطي» القرن الرابع ‏ الخامس المبلادي ا 10 1 ااا 
نموذج لحيوانين من البرونز «ابران» القرن الثامن قبل الميلاد ا ان نك و لعي لاق لاسا ا ا ا اج 0 0 15 
كيذ ركان البروكز عليها رسوع بار ز5 تدر نظي القرى المادض المناات د 00000 1 
إناء من الفخار مزخرف برسوم بارزة: القرن الأول قبل الميلاد 111 [#[1[1[1[ 1[ 1 1 1[ اا 
قطعة من الفسيفساء عليها رسم لسلحفاة «تونسء العصر الروماني» القرن الأول الميلادي ااا 
مسرجتان من الفخار المنقوش «نبطي» القرن الأول قبل المبلاد ل ا ا 
مسرجة من الفخار «ر وماني» القرن الأول الميلادي اي 0 0 
أنيتان من الفخار «نبطي» القرن الأول الميلادي ا ا ا ااا ااا 001 ا 
جرة من الفخار عليها خطوطدائرية «قبرص» 2٠٠١0 1٠٠١‏ قيل المبلاد 2527ظ2 ا 1 [ذ[ذ1[ 1[ [ز 1[ ا 
إناء صغير من الفخار «العصر الحجري ‏ النحاسي» ٠٠٠١ 575٠١‏ قبل الميلاد 0 
آنية من الفخار عليها زخارف خطية «العصر البرونزي» ٠٠٠١ ١1٠١‏ قبل المبلاد ا ااا 00 
آنية من الفخار عليها زخارف خطية «العصر البرونئزي» ١55١ 1١57١‏ قبل الميلاد ا 0 
جرة من الفخار مزخرفة «قبرض» القرن السابع قبل الممأاك ............ ...تيبي ي اياي ينما ميم يبي مايرم ا ةريم 5371 
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ابريق وقارورة وآنية من الزجاج الملون المغبر بالذهب «ايطاليا» منتصف القرن العشرين 


زبدية كبيرة من الخزف المزجج عليها رسم لوعل داخل أطر زخرفية «ايران» القرن الثاني عشر الميلادي 


نموذج أشوري من التراكوتا «الصلصال» يمثل رجلا واقفاًء القرن الثامن قبل الميلاد 000 

قارورة من الزجاج ا ل ا ا اذ[ 10110111 150000 

أنية من الزجاج «هيلينستي» القرن الثالث قبل الميلاد 0 00000 

زبدية من زجاج عسلي اللون مزخرف بحزوز دائرية «روماني» القرن الرابع الميلادي .........ت.. ا وال اتا ا 

مكحلة من الزجاج لها بد مركبة «العصر الروماني» أواخر القرن الرابع المبلادي 1011111ظ2 ساسا ا 
إناء من الزجاج مزخرف بخطوط سميكة بارزة؛ أواخر القرن الثاني المبلادي 1111 1[ [1[1 1[ 1[ ا 
نموذج حيوان من البرونز مفرغ من الداخل 7٠٠١‏ قبل الميلاد .... اا 000 
كأس من الذهب «حثى» 180٠0١‏ قيل المبلاد 271010 ا300 لتخ ت اماحوه اع و ا رو ا 1 
حلق من الذهب مكون من وحدات مقببة «سوريا» القرن الثاني الميلادي 000 ا 
عقد من الذهب مرصع بفصوص الكهرمان «مصري ر وماني» القرن الثاني الميلادي 000 
سواران من الذهب عليهما زخارف بالحبيبات البارزة «سوريا» القرن الثاني عشر الميلادي 11[ ز[1[1[1[1[1[ | [ |[ ااا 
حلق من الذهب مرصع بفصوص العقيق وحجر أسود «سوريا» أواخر القرن الثاني الميلادي آآ [ 1 0 20000 ل 
فردة حلق من الذهب مزخرفة بالتفريغ في وحدات متكررة «سوريا دالعم العا ١»‏ العرن الداجع المرادد يي 0000 
حلق من الذهب بتكون من ثلاث وحدات منقوشة مركبة «ايران» القرن الثاني عشر الميلادي 0 1 اا 
طقم من الذهب المرصع بالماس على شكل وحدات زهرية ونباتية زخرفية «تركيا» القرن التاسع عشر الميلادي 0 
زينة رأس من الذهب قوامها وحدات من وريدات زخرفية «أفغانستان» القرن الأول الميلادي :. ا 
عقد خرز من الزجاج الملون «العصر البيزنطي» أواخر القرن الرابع الميلادي ا ا ا 1 1 1 1 07 
زهريتان من الصين عليهما زخارف بارزة ملونة تمثل أشخاصاً «طراز ياباني» ...... 00 
زهريتان من الصين عليهما نحت بارز ملون لأشخاص «طراز ياباني» [ذ[ذ[ز[ز[ز[ز[ ز [ 1 1 00 
تحفة من المرجان محفورة على أشكال وروذ «الصين» ا الو ل ل ل ا و اا ا ا م ل لمع ا 
نموذج صغير من المرجان لدلفين على حامل خشبي «الصين» 0 00 0 
زهرية من «الجاد» مزخرفة بخطوط غائرة «الصبن» طراز شو القرن الثاني/ الثالث الميلادي 1 108 1 0000 
ابريق من الفخار المطلي مزخرف بأفرع نباتية بارزة لضي ظ 77 0-7 ز 10 0 100 0011 21111111111 0 
زهريات مختلفة من الزجاج الملون والمزخرف «الصين» نهاية القرن الثامن عشر الميلادي 20000 001 
زهريتان من الزجاج عليهما زخارف بارزة «الصين» القرن الثامن عشر الميلادي [ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز ز ز ز ز ز 0 12117111 ايا 
إناء منحوت من الجاد تحيط بحافته أفرع نباتية «الصين» 5200 211111111111000 7 
ابريق واناء من «اليورسلين» المزخرف باللون الأ زرق «الصين» 1111111111 1 01١111‏ 
إناء من الفخار المزجج «الصين» 0000 200171111011701 ا اا 
قطعة نحتية من الاو بال على شكل حيوانات مجسمة وتضم نموذج أناء «الصين» 521117 و اح ل م ا 1 1 
مقبض سيف مغلف بالذهب عليه فصوص ملونة «اسلامي مغولي هندي» القرن التاسع عشر المبلادي 0 ا 
باب من الخشب المغلف بالنحاس وعليه رسوم بارزة «اسلامي هندي مغولي» القرن التاشع عش ر ااادج 0 0000000 
زهريتان من السيفر الملبس بالبرونز «فرنسا» القرن الثامن عشر الميلادي 00 1 

علبة من السيفر «فرنسا» القرن التاسع عبثر الميالي ...يت يييي يمني م مجم ةوهو ا 

زهريتان من السيفر «فرنسا» القرن التاسع عشر الميلادي او عن نا و الو نه ورا ادم وو نام 1 

كأسان وقارورة من الزجاج المغير بالذهب «ايطاليا» منتصف القرن العشرين ااا اياي 


آنية وزهرية «صناعة جاليه» عليها زخارف بارزة داكنة؛ نهاية القرن التاسع عشر الميلادي 
مصباحان من الكر يستال الأحمر المزخرف بالتذهيب «تركيا» القرن التاسع عشر الميلادي ا ا م 

طقم من الزجاج الأ بيض الملبس بالفضة المنقوشة «العصر العثماني» القرن التاسع عشر الميلادي 9 شظ12 000 
دورق على قاعدة مستديرة من الفضة المزخرفة والمرصعة بفصوص الفيروز «طراز فرنسي » [ 

منتصف القرن العشرين الميلادي يي ل لعي مس الو ا اسم ل ل 101 
مجموعة أواني فضية مزخرفة بزخارف نباتية بارزة «ايطاليا» منتصف القرن العشرين الميلادي ....... 000 000 
تحفة من الفضة على قاعدة من الكوارتز الأ بيض «ايطاليا» منتصف القرن العشرين الميلادي 11[ [ 1[ 1 [ [ ز ز [  [‏ ا اال 


نموذج لفيل من الخشب مطعم بقطع الصدف لوو القرن التاسع عشر الميلادي ا امك ا و 01 
لوحة من الرخام عليها رسم لحمام من قطع الفسيفساء «ايطاليا» القرن الثامن عشر الميلادي ااا ااا 
وعاء من الخشب المغلف بالجلد بستخدهم لحفظ الطعام «المملكة العر بية السعودية» القرن التاسع عشر الميلادي 0 
وعاء من الخشب لتبريد حبوب البن «المملكة العر بية السعودية» منتصف القرن العشرين الميلادي 00000( 
علبتان من الخشب مطليتان باللون الأحمر عليهما أطر زخرفية باللون الأسود «المملكة العر بية السعودية» 

أوائل القرن العشرين الميلادي ل ا 1 
ثلاث أوان من الخوص المطلي بالقار من الداخل لحفظ السوائل «المملكة العر بية السعودية» 

أوائل القرن العشرين الميلادي 00000 5777 م 00 
دورق وشربة من الفخار «المملكة العربية السعودية» منتصف القرن العشرين الميلادي ا قبا اما ا ااي ال وسو ا 11 
عقد من خرز الكهرمان والمرجان وأقراص الفضة تتحلى به نساء البادية «المملكة العر بية السعودية» 

أواخر القرن التاسع عشر الميلادي 000000000000000 
برقع بدوي من القماش المزخرف بالخرز وقطع الفضة والكتل الملونة «المملكة العر بية السعودية» 

منتصف القرن العشرين الميلادي انان 3 توي اانا اطاط دوتع لجو انين مها امات فود وات اطق رمات الو عا 00100 
باب من الخشبء مزخرف بأطياق نجمية «المغرب» القرن الثامن عشر المبلادى ا ل ا 
نافوزة التخوزاء بباحة مدقف 000 0 00 
نافورة العذراء بساحة المتحف و ا 1 
لمكب [بيت التراث العر بي السعودي] 0 
بعض أساليب الزخرفة الخشبية بالمتحف ا ا اللي 0 
نمط من الحفر البارز على الخشب الذي كان متبعاً في زخرفة الأ بواب قديماً فى المملكة العربية السعودية ل 
أساليب الزخرفة الخشبية التي كانت تستخدم دسا عل واجهة الرواشين الخارجية في المملكة العر بية السعودية ا 
منظر داخلي لروشان المقعد في المتحف | بيت التراث العر بي السعودي] ا م 1 


الأساليب المتبعة في صيانة وترميم المباني الأثرية والتار يخية ا و ل ا 
بعض التصاميم الخشبية في المتحف تت وبع لئس ناقمة تحسون كن اا التساهة فم أمراحهم نجه زان ساق ا وطوو وماك ا 1 
الأساليب المتبعة في صيانة وترميم المباني الأ ثرية والتاريخية 0101 ا 


الترميم المعماري ا ل ا اا ااا اا ااا 000 اا 
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شعرنيطي للشاعز محمد نن مشعى أل أضالم الدوسوص بح امي صما مده وام وام محا وا ل لطا ةملاع امه و61 لاا “500 
في زيارة متحف | شعر] ا ا ا ا ا ا ا 1 
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آيات من القرآن الكريم ل ا 1 
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سم الله الررمن أ لرحييم 
(إقتَرَبَ للناس حِسابْهُمْ وَهُم في غَفلةٍ مُعرضون) 
صدق الله العظيم 
+76093 +4603 

تمليك بتقوى الله إن كُنت غافيلاً يأيِبكَ بالأرزاق مِنْ حَيتُ لا تذري 
فكبيق بخان الْمَفْرَوالئ رارق فَقَد رَرَقَ الأطيارَوالْحُوت في البخرٍ 
ومن ظن أنَ الْرّرقَ يأني بِقُوَةَ ‏ لَمَاأْكل الْعُصْفُورْشَيئاًمَعَالنشرٍ 
تزول تمن الدُنيًا وَإِنَّكَ لا تذري إِذاجَنَ لَبْلٌ هَل تعيش إلى الْمَجْرِ 
كَمْ من صَحمج قات ين عبرا وَكُمْ مِنْ سَقيم عاش جيناً مِنَ الدَهْر 
وَكُمْ مِنْ فتىّ أفسى وَأضْبَحَ ضا أكْفاتهُ في الغيب ثُنْسَجٌ لا يَدرِي 
الم ب فلابد من يوم يَسيرٌإِلَى القثر 


